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लोकसाहित्य और सस्कृति 





मूमिका 
हिंदो में लोक्साहित्य वे सकलव भौर छेत्रीय भ्रष्ययन का काय जितना 

हुप्ना है, उतना सैद्धान्तिक भ्रष्ययन का नही । इस दिशा में बहुत योडे-से विद्वानों 
ने काय क्या ह जिनमें विशेष रूप में उल्लेंखनोय ह--डा० वासुलेवशरण 

अग्रवाल, झाचाय हंजारीप्रमाद दिवेटी, डा० सत्येद्र भोर ढा० कृष्छारेव 

उपाध्याय । लेकिन लोकसाहित्य के सैद्धान्तिक पक्त पर किया गया काय कितना 

प्रधूरा है विःतु कितना सम्भावनापूएा--इसवका सकेत उपस्यित करना हो प्रस्तुत 

पुस्तक का उद्देश्य है। इसके निवाघा में एक भत सूत्रता विद्यमान है--वह हू 
अब तक मुख्यत साहित्य के भनुबघ में देखे गये लोक्साहित्य को संस्कृति मात्र 

के भनुद्षध में देखने का प्रस्तावता। लकिन यह कहना भयुक्त नहीं हागां क्लि 
इसमें जित विषयों का विवेचन हुआ है, उतकी एक वृहत्तर साथकता ह ् ौर वे 
साहित्य के पाठक बे लिए भी उपयोगी सिद्ध होगे। 

पुस्तक क नो निदरधों में से तौन--मिथ का स्वरुप , लाइसाहित्य में 
समाना-तरता झोर प्रसार , तथा श्रादिम नाटक'--क्रमश कखग (स० १५ 
१६६८ इलाहाबाद ), दष्टिकोष् ( भ्रक्टूवर, १६६० पटना ) भोर स्थापना 

(स० १, १६७० राची) मैं प्रकाशित हा चुके है। इनमें देवल “झादिम माटव” 
वा समावेश भ्रविकक््ल रूप में हुम्ना हे। प्रस्य दा नियाथ पुतनतिखित और 
परिवर्दधित हू । 

उपयुक्त निब्रधों के प्रकाशन के लिए में क खग के 

तथा दृष्टिकोगा के सम्पादक और स्थापना के उलब था पद 2 
शवचन्द शर्मा का 

ब्राभारी हू । 

का प्रकाशित निवाध पिछले कई वर्षों के श्रध्ययन के परिणाम हूं। इनका 
खा जाना इसलिए सम्भव हो सका है कि मुझे प्रसिद् मानवव्ानिक शसनूच दर 

राय ( जितकी जमशता_ी दो व पूव भन्तर्राष्ट्रीय स्तर पर मनायो गयो थी ) 

की समृद्ध मैत इन इस्डिया लाइब्रेरी के उपयोग की सुदिधा एक लस््बे समय तक 
उपलब्ध रही । इस सम्बंध में मैं मेन इन इरिड्या के व्यवस्थापक श्री 
कार लिखते श्री विमल चजे 

सरकार का कणी हूँ । यह लिखते हुए क्दिना दब होता है कि सरकार मै 

इस झाभार को भ्रहण करने से पूव ही जाविता को दुनिया की छन्ती ओपया 
रिकताो से परे जा चुके ह ! घिः नल 



पु 

मैं वत्तमान पीढ़ी वे रुयाव मानवर्वज्ञानिक भौर कमठ बौद्धिक नेता डा० 

ललिता प्रसाद विद्यार्यी ( भ्रध्यक्त, मानवविचान विभाग, राची विश्वविद्यालय ) 

का बहुत झाभारी हूँ जिहाने झपने विभागीय झोर निजी पुस्तकालयो से भ्रपेश्षित 

पुस्तकें देकर मेरी विरन््तर सहायता वी है उहोने इस पुस्तक की प्रकाशन-यूव 

समीक्षा भ्पनी एन्ध्रॉपॉलाजिकल रिसर्चेज़ इन इण्डिया ( एशिया पढिविर्शिंग द्वारा 

प्रकाश्य ) में सम्मिलित कर इसका गौरव बढाया हू । 

यदि झादरणीय डा० फादर कामिल दुल्क ने पुस्तक के लेखन काय को पूर्ण 

करने का निरतर भाग्रह नही किया हांता तो शायद यह रचना प्रकाश म॑ मही 

झा पात्ती । लेक्नि उनका मुझ पर इतना स्नेह भौर मेरे प्रति इतनो भात्मीयता 

रही है कि उनको घ-यवाद देकर अपने को छाटा करना नहो चाहता । 

पुस्तक के सुरुचिपूरा प्रकाशन के लिए मैं भाई दिनेश चाद्र तथा लांकभारती 
के प्राय सभी सहयोगियों का बहुत बहुत भ्ाभारी हूँ । 

स्नातकोत्तर हिंदी विभाग 

राचो विश्वविद्यालय विनेश्यर प्रसाद 

राची-१ € ३ १६७३ 



मिथ का स्वरूप 

अपने महत्व के वारण मिथ" कभी लोकसाहित्य की एक स्वतत्र विधा के 

रूप में प्रस्तावित हुमा हैं तो कभी इसकी सीमा से वाहर एक पूरा स्वतत्र विषय 

के रूप में, विन्तु सामायत कहानी झौर भ्राव्यान वी तरह इसे भी लोवकशा 

का एक भेद स्वीकार किया गया है--एक वैसा भेद, जो प्राचीन काल सेही 

सस्कृति के भ्रध्येताा का ध्यान भ्राकपित करता रहा है भौर जिसके स्वरूप की 

न्याख्या श्राज भी विवादास्पद बनी हुई ह। कहानी काल्पनिक होती हैं भोर 

मुख्यत मतोरजन के लिए ही कही भौर सुनी जाती है, तेकित्र श्राख्यान भौर 

मिथ सत्य माने जाते ह । श्राख्यात का श्राघार, लोकसाहित्य वे श्राधुनिक भष्ये 

ताभां की दष्टि में भी, सत्य हाता हैँ | इसे विद्त इतिहास कहना इसी बात का 

प्रमाण ह् और यह इंगित करता हैं कि इसके मूल में कोई ऐतिहासिक घटना 

रहती ह जो कालान्तर में भतिरजित हा जाती ह। मिथ जसा कि इसके नाम 

से ही स्पष्ट ह सत्य नही होता । यूरोपीय भाषाओं में इसका सत्य के विपरीता 

थक शब्द के रूप में भो प्रयोग होता हैँ । किन्तु यह जिन जातियां के द्वारा कहा 

१ प्रस्तुत निबंध में यूरोपीय भाषाओं में प्रचलित 'मिथ' शब्द का 
अविकल प्रयोग क्या गया हैँ। इसके पर्याय के रूप में डॉ० सत्येद्र द्वारा गठा 

हुआ 'धमगाथा” शब्द प्रचलित हो गया ह। जो हिन्दी के लोक्साहित्य-सम्बघी 

शोधम्रथो भोर 'हिन्टी साहित्य कोश में देखा जा सकता है ॥ इस समस्त शब्द 

के प्रथम पट 'धम के विषय में मेरी भ्रापत्ति यह है कि मिथ का धम से कोई भति 

वाय सम्वध मही हू । मानववतानिकों ले, मानव सस्क्ृति के इतिद्ास में, जादू को 

घम वा पूववर्ती माना है, भौर मिथ जादू के युग में भी विद्यमात था, गाया! शब्द 

से जिस गेयता का सकेत मिलता हैं, वह मिथ को काई झ्रावश्यक रुपगत विशेषता 

जद्ी है! हमी-ककी इससे लिए. पुयासुफथए का आयोग किया जाता है, किन्तु 

इस शब्ट के द्वारा कया की प्राचीनता और पवित्रता का सकेत भत्ते ही मित्रे, 

व्ससे मिथ के प्रसिद्ध पुराणग्रथो की कया होने का भ्रम उत्पत होता है । यह 

सही हैं दि पुराणों में सिय हू, लेकिन उनमें वैसी कहानियाँ भी हं जो मिथ नही 

हू । पिछते कुछ वर्षों से 'मिथक का प्रयोग चल पडा है। “मिथ का विस्तार 
कर मिथक बनाने की वाव तो और भी समझ में मही आती ! 



२ लोवसाहित्य गौर उसति 

प्रौर गुग़ जाता हैं उप्ती द्वारा रात्य माया जाता है । विस्यॉल यग ने लिखा हैं 

वि मिय भौर भास्यात विश्वास यरते याजे व्यक्तियों द्वारा सत्य माठे जाते हू । 

हम अपने मिथा भ्रौर भाख्याना का मगोरजन थे लिए गढ़ी गयी विचित्र यथा 

विडशी वयाएँ तही वरन् बास्ततरित् घत्नाप्रा भौर प्रभिप्राया वा विवरण मानते 

हू । यह स्पष्ट ह वि भ्रसस्वृत जातिया वे मिथ भौर भाध्यान हमारे लिए मुख्य 
इसलिए प्रथ पही रसते कि व हमारी सस्ट्टति से बाहर पडते हैं ।” (सोशल साय 

कॉलॉजी १५६) । किन्तु मिथ भौर प्राख्यान वे सत्य में एक उल्लेख्य भेद ह। जहाँ 
झासपान का सत्य भौतिव' हाता हैं, वहाँ मिय का सत्य आधिभौतिक । मिथ की 

दुनिया प्राय हमार प्रानुभविक ययाथ के मेंल में नही हाता । इसमें प्रतिप्राइन 

पात्रा भौर घटनाओं या पतिप्राइत शवितियों द्वारा भनुशासित प्राकृत पात्रों भौर 

घटनाओ का वशन मिलता है। ये पात्र शौर घटमाएँ विश्व की सृष्टि भौर इसकी 
विभिन्न विचित्रताओों तथा रहस्यों की व्याख्या करते ह। इस प्रकार मिव का 
प्रमोजन प्राकु-सृष्टि भोर सृष्टि के प्रा्मि युग की उस वास्तविकता की व्यास्या 

प्रस्तुत करना है जो वतमान के सन्दम में भी भपनी साथकता रखती ह्। वस्तुत 
प्रथ को मिथ बनाने वाली विशपता हैं, इसका काल के दो स्तरो पर एक साथ 

सचरण | यह प्रतीत में घटित होकर भी कालातीत है--यह हर चाण भनुभूत 

होते वाला पह वतमान है जो भविष्य में भी इसी रूप में जीवित रहगा। इसको 
मह विशेषता भास्ट्रेलिया की भ्रदा जाति के प्रलकेरिगा युग की बल्पता में 
मिलती हू जो वतमान क॑ समानान्तर चलने वाला भ्रतीत ह--जा प्रतीत होते 

हुए भी भशेष वतमान है। 

मिथ झभौर लोक्वहानी में पायकक्य निर्देश करने में प्रसिद्ध मानववज्ञानिक प्राद 

बोश्राज़ ने कठिनाई झनुभव की हैं ।* दोना में समान कथा वस्तु मिल जाया करती 

ह। दोना की सामग्री एक दुमरे में प्रवाहित होती रहती है । यदि कहा जाये कि मिथ 
मे प्राकृतिक पदार्थों का सानवीकरण हाता ह ता यह एक बसी विशेषता है णो 

कहानी में भी मिलती है। पशुकक््याश्रो में पशुओं का मानवीकरस् किया जाता है, 

बिन्तु इसके बावजूद ये कहानियाँ हू । इसी तरह, यदि यह कहा जाये कि मिय में 
प्राकृतिक' विचित्रता्रो वी “्याझुणा मिलती है और यही कहानी से इसे झलग पह् 
चान दे ”ती हैं तो यह बहना भी एक गवत कसौटी प्रस्तुत वरना होगा, क्योंकि 

कई लोक्वहानिर्या इस विशपता का दावा कर सकती है । इसलिए 'मिय की 

१ बोष़ाज द्वारा सम्पात्ति जेनरल एयॉॉनॉजी' में स्वय उसका 
“भाइपॉलॉजी फुंड फोक़तार (६०६ ६२३) भौर “रेस, लग्विज ऐगड कल्चर 
में डवलपरेशट झॉँव फोकतेखख ऐण्ड मिथ्म शीपक लेख | 



मिथ का स्वरूप गे 

परिभाषा की भ्रपेज्षा मिथिक धारणाप्ना वो परिभाषा कही अधिक सरल हू । 

मिथिक धारणाएँ विश्व के गठन और उत्त्ति-सम्बप्ी आधारभूत विचार हू । 

ये मियिक प्राशिया के जीवन वी घटनाझों श्रौर हमारे समकालीन, प्राय परिचित 

व्यक्तिया क श्रदभुत दृद्या और कष्टा से सम्बंधित वातवह्यतिया में प्रविष्ठ हो 

जाती हू ।/ (जेनरल एथापॉलॉजी ६०६) 

मिथ और नोक्कहानी के पाथक्य निर्देश म॑ कठिनाई वा भ्रनुभव करते हुए 

भा बोभाड ने इनका एक मेदक आधार टिया है) उसके पनुसार, थे कथाएँ 

मिथ € जिनमें (क) प्राइतिक व्यापारों का मानवीक्रण क्या गया ह श्रौर जिन्हें 

(स) किसी प्रागतिहासिक युग से सम्बद्ध कर दिया गया है|) उसने लोक्कहानियां 

को आधुनिक कहानी था उपयास-साहित्य का समीपवर्ती माना हू । इनकी उत्पत्ति 

दनाटन अनुभव के साथ बल्पना के मुक्त विहार” स हुई है। उसने मिथ भौर 
लोककहानो में एक ओर भेद मप्ना ह--मिथ गरम्मीरता से गृहीत होते ह, विन्तु 

लोक्क्हानियाँ मनोरजन का विषय मानी जाती हू | 

वोश्नाज द्वारा प्रस्तुत मिथ और कहानी व भेदक लक्षण दाना के अन्तर को 
स्पष्ठ नही कर पाते । सास्दृतिक-मनोवनानिक सापेक्षता के भ्राधार पर विचार 

न करने के कारए ही वह इस समस्या वा समाधान देने में असमथ रहा है । 

घस्तुत इन दाना का भेदक तत्त्व विश्वास हैं। मिय वह कथा हू जो किसी समु 

दाय द्वारा सत्य मानी जाती है। विन्तु सत्य वी धारणा सदव एक जसी नहीं 

रहती । इसलिए जसा कि टायलर ने कहा हू, सम्भायता के सामाजिक प्रति 

मान के बदल जाने पर एक युग का मिथ दूसरे युग वी लाककहानी हा जाता 

हू | इसके विपरीत यह भी सत्य हू कि प्रयाभा भौर विश्वासों के समयन में 

प्रयुक्त होने पर लाक्क्हानी मिथ बन जाती है । 

मिथ केवल झादिम जातियों में ही नही, वरन् श्रादिम स्तर से भागे बढी 

हुई जातिया में भी प्रचलित हूं। इसका एक कारण बहुत स मियों का श्रादिम 
स्थिति से परवर्ती स्थितियों में प्रवाहित होना हैं। इनके “अबौद्धिक स्वरूप 

को दखत हुए यह विश्वास करना कठिन ह् कि ये किसी निक्टवर्ती श्रतीत की 

उपज हू ( आधुनिक सनुष्य क्रमश वौद्धिव भ्रौर सशयप्रिय होता गया है । इस 

घारणा वे आधार पर विकासवादी पिन्तरवों ने यह श्रनुमात किया कि ये मानव 

सस्कृति वी एक विशय स्थिति वी ही रचना हा सकते हू । मानवविचान के पिता 

टायलर (६० दी०) ने उस स्थिति को मिथसजक (माइथापादक या मिय मेंकिग) 

युग कहा । उसने, और उससे प्रभावित होकर फ्रैज़्र ने मानव सस्द्ृति मात्र के 

विकास की तीन युगों में विभाजित किया--जादू का युग, धम का युग शोर 

दिचान वा युग | जादू थे युग में मनुष्य प्रति की सजीवता में विश्वास करता ' 
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था भौर इस विश्वास ने मिथा बा जाम दिया---दनन्दित भनुमव के तथ्यों को 
मिथा में रूपान्तरित बरने वाला सवपरमुस्त बारण समस्त प्रटरति वो सचेतनता 

है जिसवा सर्वोच्च रूप ह मानवीव रण ।' (प्रिप्िटिव वल्चर, प्रथम भाग रे८१) 

टायलर भ्ौर फ्जर को तरह लेबी-बूल भौर दुर्णाम न भी मिथसजक युग की 
कल्पना वी। अपने क्षेत्रीय वाय व क्रम में लेवी-यूल को यह घतुमव हु वि झाटिम 
मनुत्य वी चिन्तन-पद्धति गर ब्रादिम या झाधुनिद मनुष्य की चिन्तन-पद्धति से 
सवधा भिन्न है। भाटिम जातिया रहस्यात्मक मवावत्ति से भाक्रान्त रहती हू । थे 

अपने वातावरण के प्रति वीड्धिवः दप्टिक|ण अपनाने में असमय रहती ह। उसने 
प्रादिम जातिया के इस भिन्न या विशिष्ट मनांविज्ञान को झादिम मनोवृत्ति की 
स॒चा दी और यह कहा कि यह मगोवृत्ति 'प्राकत्ताकिक है) उसकी 'प्रादिम मनो 
वत्ति! (१९१०) नामक पुस्तक का मूल प्रतिपाथ यह हू कि प्राव-ताबिक मनोवृत्ति 
एक ऐसे विश्वदशन का रूप लेतो है जिसमें सारी संप्टि भटश्य शक्ति से भ्नु 

प्राणित प्रतीत होतो ह--वसी भदश्य शक्ति से जा सवेदन-श्राह्म  होबर भो 

उन जातियो के लिए एवं भकाटय वास्तविकता बन जाती हूं। अभिव्यक्ति के 

घरातल पर यह भनावृत्ति एक झार मिथसजक कल्पना बन जाती ह तो दूसरी 

और जादू मूलक विधि विधान । प्राक-साकिक या प्राव-वज्ञानिक युग की समाप्ति 

के साथ मियसजक कल्पना भी समाप्त हो जाती हैं । 

इस सम्बन्ध में जमत मनांवतानिक बृएडट की स्थिति बहुत भिन्न नहीं ह 

उसने भी मानव णाति के सामाजिक विकास के तीन क्रमिक युगो में विभाजित 
किया है-+ठोटम युग, बोर मुग झोर वितान युग । प्रथम दो गुगा का सम्ब्घ 
मिथंसजक कापा। से हैं। टांटम युग (गोत्र प्रतीक युग) में देवता दानव भौर 
श्रय चमत्कारपूण शक्तिया के मिय विकसित हुए तथा वीर युग में भाधिभौतिष' 

शक्तिया भोर जादू वी सहायता से भरदृमुत इत्य करने वाले सास्वृतिक नायवों 
के मिय। विश्ान के युग में मिय का विकास अवन्द्ध हो गया है। भाज वा 

मनुष्य भपने पूववर्ती युगा के मनुष्य से बहुत भिन्न हो गया हैं, वयोंदि' उसने 
मिधिव मनांवत्ति का प्रतिक्रमण क्या हैं । 

विवासवाठी ”पिटि से मानव सस्हृति पर विचार करने वाल मानवर्वेचानिकों 
के लिए यह स्वाभाविक ह कि वे व्सवे पूरे विकास को ऋमिक स्थितियां में विभा 

जित कर दें भौर यह कहें कि मिय का सम्बंध किसी प्राक्वनानिक या प्राक 
तावित यग सर हैं। विस्तु यर विकासवादी विदाल) ने इस धारणा को आत्त 
माना ह कि वितान ने मिय के विवास का अवस्द्ध कर दिया हू। एक भार 
कायवाटी मालववतानिक मिथसजत्र युग को वल्पना को धस््वीकार करते 

है ता दूसरा भार सामाजिक मनावितान वे अध्यता, विचाद और मिथवी 



पिय वा स्वरुप भू 

विपरीतता की धारणा वा सणडन। विम्वॉल यग ने इस वात पर बल दिया 
हूं कि मिय मातव मनोविचान को एक झनिवाय विशेषता है। मिय्र भौतिव' 
भ्रौर सामाजिव-सास्ट्तिक जगत के साथ सामजस्य की भावतक समस्याप्रों से 

उत्पन्न है। 'ये हमारी मूल्य-व्यवस्था के भ्रग है. भौर सामाजिव नियश्नण वे 

साधना से सम्ब'घ रखते है ।” (सोशल सायवोवाजी २१०) | छुछ तार्किक व्यक्ति 

भले हो इनकी उपेच्ा करें भौर इन्हें प्रवोडिक या मानसिक विशृति सानें, किलु 

वास्तविकता यह हू कि 'मिय भर भार्यात मानव समाज और सस्दृति वे लिए 

उसी प्रकार प्रनिवाय हूं, जिस प्रकार भपने उपयोगितावादी लद्ष्या को भोर 

भौतिक विश्व को भोडने के लिए थ्रात्रिक शाविष्शार भौर दौद्धिक साधनों का 

व्यवहार ।' (वही २१० २१) । यह सोचना भ्रसगत हू कि मनुष्य वैचानिक युग 

मे मिथ से मुक्त हो गया है। ववल मनु भौर श्रद्धा से मानव जाति की उत्पत्ति, 
मनुष्य का स्वग से पतन भौर मरणुणरान्त झआमा वा भ्स्तित्व ही सिथ नहीं हू, 

बरन सामाजिक विकास वी निरन्तरता, विश्व में साम्यवाद की क््वरयम्भावी 

विजय भौर जमन रक्त की सवश्रेष्ठता भी । मूल समस्या मिथ को समाप्त करने 
वी नही हू, वरन यह ह् कि किस प्रकार सामाजिक व्यवस्था में मानव कल्याण 

के लिए इमकी प्रतिप्ठा श्रौर उपयोग क्या जाये । 
भानव समाज में मिय का उपयोग इतना वैविध्यपूणा रहा हू कि इसकी 

व्याख्या करने वाले कई सम्प्रदाय विकसित हा गये हं। उनम कुछ प्राचीन ह तो 
बुछ्ठ भाधुनिक, भर भतेव भब भी विकास के क्रम म हूं। वस्तुत इसका स्वरूप 

इतना जटिल हूं कि प्रय॒ तब की गयी इसवी कोई भी व्याख्या पूरी नही मानी 

जा सकती । पभ्रभी तक क।ई ऐसा सम्प्रटाय विकसित नहा हो सका ह जो इसकी 

विभिन्न व्यास्याश्रो में से किसी एक को वेद्रीय सिद्ध कर सके या उनम से साथक 

का उपयाग करते हुए उराको भवगति की एक “यापक भौर व्यवस्थित प्रस्तावना 

बना सके । लक्नि यह नहों कहा जा सकता कि इस प्रकार वी कोई सम्भावना 
उत्पत नही हुई है 

मिथ की याख््या करने वाले प्राइतिक और ऐतिहासिक सम्प्रदाय सवया 

आधुनिक नही है । यास्क (७०० ई० पू०) ने वदिक वथाओं वी “याख्या करने 

बाल़े नरत्त और ऐतिहासिक सम्प्रराया वा उल्लेख विया ह। नछक्त वैंटिव 

कथाओं को प्राइतिक घटनाओ ओर आध्यात्मिक अभिप्रायो का रूपक मानते थे । 
वें इंद्र को विधुत और वृत्र को मेघ का मानवीकरण मानते ये तथा इद्ध-वृत् 
सग्राम वो विद्युत और मेघ के युद्ध का रूपक। यास्क के ही आसपास एपिकारमस 

(६०० ई० पू०) भोौर थियोगेनस (५०० ई० पू०) के रूपकात्मक सम्प्रदाय का 

विकास हुआ जिसकी मूल स्थापता यह थी कि ग्रीक देवता प्राटतिक पदार्थों के' 
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सानवीकरण हू । भारतोय मरुक्त और यूवानी लूपकात्मक सम्प्रदाम का नवीव 
रूप वह प्रहवत्रिवादी सम्प्रदाय है जो वर्तमान शताब्दी क आसपास जमनी में 
आरम्भ हुआ । इस सम्प्रदाय के विद्वाना ने यह प्रमाणित करता चाहा कि मिथ 
प्राहवतिक प्यापारा मे प्रादिम मनुष्य की झतिशय रुचि का परिणाम हू । अत्येक 
मिथ प्रपने श्रन्तिम विश्लेषण में किसी ने किसी आइतिक व्यापार की क्यात्मक 
श्रभियक्ति हु। इस कथात्मक अनियक्ति के आधार हू मानवीकरण भौर प्रती 

कात्मरता । क्िल्तु उन इस विपय मे मतरय नहीं था कि मिथ में विस प्रकार 
के प्राहृतिक व्यापारां को अभिव्यक्ति होती ह। फलत इस सम्प्रदाय वा विभागन 

तीन शास्ागं म हो गया--बाद् सौर और ऋतुवादी | चाद शाखा के प्रवक्ता 
थे एरमराइख जोके भौर विवलर जा बलिनत में १६०६ ई० मे स्थापित मिथ की 
तुलवात्मक अध्ययन सभा वे सदस्य थे । व चद्धमा के यापारा भौर विशफतागा 
को सभी मिथा का मूल मानते थे। सौर शाखा के सवाप्रिक उतेखनीय नाम है 

फ्राबनिउस झोर मवस्नम्यूलर--मुख्यत सवसम्यूसर, जो ग्राजीवस यही सिद्ध वर्ता 
रहा कि श्ालिस मनुष्य के कवित्वपूरा मिथा का प्रेरक सूय हू । 

सच तो गह है कि मक्सम्यूलर पूरे प्रदृतिवादी सम्प्रदाय का सबसे भधिक 

घनित व्यक्ति था । उसने १८५६ ई७ में प्रकाशित अपने मिथ सम्ब'धी काय हरा 
समस्त यूराप के बृद्धिवादिया को भ्रादोलित क्र दिया! उसने यह कहा कि 
प्राचीन भाय जाति के मिथ प्रकाश शौर श्धकार वे सघप भौर प्रधकवार पर 

प्रकाश की विजय के चिसन््तन विश्ववाटव' की क्यात्मक श्रमि यक्तियाँ ह । उसेदा 
भायता यह थी कि सभी मिया का आधार सूय ह । श्राज भपने मत मे सम्बंध 
में उसका आग्रह धौर झनगता आतोच्य प्रतीत हाते है. कितु यह मानना हाया 
हि उसमे मिथ वी अन्तवस्तु ही परीक्षा ब” सम्बाय में पर्याप्त विभारातजक 
प्रस्वावमा ही । उसकी मायताग्रा के सम्बंध में भ्रशेव समयन औौर साथ विराप 

मो परस्पर विपरीत स्थितिया का उसक द्वारा उत्पन वधारिय उत्तनता वे आधार 

पर हा रामभा जा सकता है) अपत जोवनकाव में उसे रावस भधिक विरीव एंद्र, 
लग भौर उसके सहयोगिया का मिलता ऐँड्र, लग के साथ उसरा लम्बा वार वियाद 
झव इतिहास वा वस्तु हा गया ह--प्रद वह चढुत सायक प्रतीत नही हाता दिखु 
महू जर तब घवता रहा तथ तक पूर यूराप्र की अभिरुधि कर विपय बनता रहा। 

मज्यम्यूसर ने भी मिययजक यूग की वल्यता का स्वादार दिया भोर यह 
बद्दा हि मूय बे कृया थो दवठामा की कषा थे रुप में प्रभिव्यक्त वरत वाता 
यह युग भाषा में विश्व॒फ्ण भोर अमूतत के विकास बा पूववर्ती था। झभिव्यस्य 
सकत्पताधा का भमित्यकित मे कथिताई हाल ब' बारण भाष़ में दा भिन्न श्रक्रि- 
याएँ विकृथित हुइ--व है भनक्षायता झौर रुमापता । पट्ला प्रिया गा उता 

२ 
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हरण एक ही शब्द 'यु ” द्वारा भ्ाकाश, सूय, वायु, प्रभात भ्रादि भनेक भ्रथों का 

झोतन है, भौर दूसरी प्रक्रिया का, भनेक भिन्न शब्द समुदाया द्वारा एक ही प्रथ-- 
सूथ--की भ्रभिव्यक्ति | इस भाघार पर यह सममने में कोई कठिनाई नही होगी 
कि कया एक ही पातु 'दिव् दिन, प्रकाश झादि अनेक झथ व्यक्त करता है झौर 
इस विशपता से युक्त सज्ञा शब्द प्रनेवः वस्तुआ वे लिए विपयित क्ये जा सकते 
हू । भादिम भाषा को इस पभ्रवृत्ति की जानवारी हो जाने के बाद यह समभना 
पासान हो जाता हैं कि बया वदिक भाषा में वादला को पवत, प्रवाश को तीर 

और किरणा का उंगलियाँ वहा गया ह। इस रूप में विश्लेषण करने पर इस 

बात में कोई सन्देह नहीं रह जाता कि सभी मियो की मूल भूमि एक हँ--वह 

हू यूय के महान इृत्या का बणन । यह बात केवल भाय जाति वे मिया के विषय 

में ही नहीं, वरन् दुनिया मर वी सभी जातिया के मिया के विपय में सत्य है । 
सवत्र भाषिव समीकरणा भौर भय वे भारोप वी याट्च्छिक पद्धति का भवलवन 

लेने बे कारण मवसम्यूलर का यह प्रमाणित करने में कठिनाई नही हुई कि भल 
गोतकियन मिकाबो (महाशशक) प्रकाश का देवता ह झौर हात्तेनतोत त्सुइन्गोग्राव 
( भग-जानु ) उगता हुमा सूप। उसने यह भी वहा कि भाझुयाता भोर लोक 
कहानियों की व्याख्या भी इस पद्धति से कौ जा सकती है, बयादि ये मिष के ही 
विकृत या परिवर्तित रूप हू । 

मवस्मम्यूलर वे सौरवाद के ब्यापक प्रभाव का भनुमान कुछ भय उटाहरणो 
द्वारा लगाया जा सकता हू । उससे प्रेरित होकर प्लील न॑ “मिथशास्त्र श्रौर भाषा 

विभान का मिश्रण ( १८७७ ) भौर कोन्सतास ने "प्रोडीपस का शझ्राख्याना 
( १८८० ) म भोडीपस वी भ्रसिद्ध कहानी वी सोरवादी व्याख्या प्रस्तुत वी । 

ग्रोल ने श्रोडीपस को प्रकाश का मानवीकरण माना भर उसवे भ्रथत्व को 

सूर्यास्त । इस कहानी वी मुख्य घटना स्फ्विस--भ्राधी के बादल--स सधप हैं । 

कोन्सतास ने भी आडीपस को सूथ माना और यह कहा कि इस बहानी का 

नीतिवादी स्वरूप परवर्ती ह। लेकिन इन दाना से पूव मैक्सम्यूलर व सबसे बे 
भनुयायो विलियम जाज काक्स ( १८७० ) से इस कहानी की विस्तृत सौरवादी 

व्याख्या प्रस्तुत वी थी और यह भनुमान भ्रसगत नही होगा कि इन्हाने कावस व 
सवेता का उपयाग क्या था। कावस के झनुसार, जावास्टा श्राकाश हैं जिससे 
सूय (मोडीपस) का जम होता ह । उसका जिस स्फ्क्स से सघप होता ह, चह सूखे 
दा बादल हू। स्फिक्स को अ्रपदस्थ करने के बाद सूय ( श्लोडीपस ) पुन आकाश 

(जोकास्टा) में मिल जाता ह--उससे विवाह कर लेता ह। सूर्यास्त ही ओोडीपस 
वा झधत्व ह भ्रौर एए्टीगोनी वह कामल प्रकाश हैं जा सूर्यास्त के समय पव 

झावाश में दिखायी पडने लग जाता है । चर 
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सौरवादिय। वो दो कोना से चुनौतियो वा सामना फरना पडा । 
पहला कोता ऋतुवादिया का था जो चाट भौर सौर, दोवा शायाओ वा 

एकागी सातते थे भौर यह कहते थे कि सि्र का झाषार समस्त प्रदृत्ति हैं। फिर 

भी भाकृतिक पदायों में इस दष्टि से किस प्राथमिक माना जाये भौर बिसे गौर 
+-मह प्रश्न उनके लिए भी कम महत्त्व नही रफता था । भाडालबेंट बून भौधी 

के बादल को भधिक महत्पूण मानता था किन्तु श्वाठस वाय भौर प्रलर भावश 

के बदलते हुए रगो को । भपने माया विचान पर भाषण” (द्वितीय सस्करण 
४३४६ ४०) में मेक्सम्यूलर ने ऋतुवादियों की चर्चा वो है । उसने जसे सपने को 

सप्ोधित करते हुए यह वहा कि दुछ पम्रिष सूच से भिनर प्राइतिक परदायों 
और व्यापार पर नी भ्राधारित हू । जेक्नि उसके झनुयायी बाक्स ने द माइथा 

लॉजी श्राव द एमन नेशन्स! (द्वितीय सस््करश (्८्ृ२) की भूमिवा में यह 

लिखा कि उसकी रचना हैं, सूय गा चाद्र जसी दो एक वस्नुओ्रो को नही बरस 
झादिम मनुष्य को प्रभावित करने दाती इद्रियग्राह्न जयत की समस्त घटनावला' 
(६) का व्यक्त रुरने पाल मिया का उल्लेख है। इससे यह सबेत मिलता हू विः 
आगे चत बर कावस मेवल सुववादी नही रह गया, वीक वह विरुद्ध प्रकृतिवादी 
हो भया। इसी पुस्तक के दूसर खरड से उस अलग अलग भ्रध्यायो मं 

आकाश प्रभात, भ्रम्ति वीयूं, विद्युत भुय चद्ध मघ श्रादि पर श्राधारित मिथा 

पर विचार किया हूं यह तिर्चित रूप में भक्सम्यूलर द्वारा प्रस्तावित दष्दिफोश 

से उसवी मिसता को सूचित करता ह॥ फिर भी यह सच हू कि सामाय रूए 

में उसका वद्धति मर्सस्यूशर पर झाधारित ह क्यावि बह नी “युत्पत्तिवाद का 
ही उपयोग बरता हू । 

दूसरा वाना सास्वृठित विदासवाद बा था जिसने अ्रवक्ताआ स सोसयादिषों 

का विवाद कई दशका तर्व चतता रहा । स्वम ई० ची० टायतर न इसम अत्यक्त 

रुप म कोई भाग नहीं लिया, तेक्नि उसने प्रिमिटिव वल्चर! (प्रथम सुगढ़) मे 

सौरवादियो क भतिवाद पर बहुत तीखा 'काय किया। उसने उनता मज़ाबा 

उद्यत हुए शरेंग्रजी स॒एवं ली्काप्रिय गात द छाण आव सिवसपेल्स वो एवं 

व्यप्प्यः प्रस्तुत वी जा इस सम्बंध मे उसवी स्थिति को निम््नान्ति रुप मे स्पष्ट 
अर देती है । उसने बहा वि यदि सौरवादिया छे इस गांत का अभिप्राय स्पष्द 

बरने घ लिए वहा जाये ता घ मह कहे कि इसके चौबीस बाल पछी चौदीस 
घट हैं. वह मटर, जिसन वे पद्छा बन्द है झमकार से दवा हुमा भावाण है । 
मदर के खुलने पर पछ्िियों व विवलत का श्रथ हूँ सुय दे प्रयाशित होत हो पश्चिया 

जा कलरव करन लगना ! गीत में चचित रानी बाद हैं भोर साल उगलिया वाला 

चाई शुदह् ५ इस अध भह गहे कि लिप दो अदतिवादी व्याइया गतत हू, वरने 
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ह कि हर मिय की प्रद्गतिवादी व्याख्या हास्यास्पद हूं।ठायल्र से प्रभावित 

रू लेंग की भी प्रमुख झापत्ति यही थी कि मैक्सम्यूलर का सिद्धान्त यादच्छिक 
[। उसने मिथो को पूववर्ती घारणाओ झौर विश्वासा के श्रवशेष के रूप में 
खना भ्रधिक समत माना और यह कहा कि इनकी विश्वयापी समानता 

ग्रनव मनोविनान वी एकता का प्रमाण ह । यह एकता इतनी स्पष्ट ह कि इसके 

लए किसी चवकरदार भाषिक सिद्धांत की आवश्यक्ता नही हू 

प्रकृतिवाद की श्रालोचना भ्रय कई -यक्तिया ने की । झ्रादिम सस्कृतियों के 

पत्यक्ध अध्ययन के झ्ाघार पर विचार करने पर मलिनोव्स्की को इसवी बुनियादी 
धारणा ही झापत्तिजनक प्रतीत हुई। उसके अनुसार 'प्रकृति में प्रादिम मनुष्य की 
विशुद्ध कलात्मक अभिरुचि बहुत सीमित हैं उसके विचारों में और क्भाझो म 
प्रतीकात्मकता का भ्रवकाश बहुत कम हू, भोर वस्तुत मिथ न तो भ्रक्मणय 

भावोदगार है, न “यथ की वल्पता की निरुद्देश्य अभिव्यक्ति, बरन् (यह) एक 

ठोस एवं महत्त्वपूरा सामाजिक वास्तविकता (ह) ।' (द फ्रेज़र लेक्सस ६६) 

मानवविज्ञान के ऐतिहासिक या विकासवादी सम्प्रदाय के विरुद्ध श्रपने द्वारा 

प्रस्तावित कायवादा दष्टिकोए पर आरावश्यक्ता से अधिक बल दने क॑ कारण ही 

भलिनोब्स्की ने मिथ की प्रकृतिवादी “याझुया का निषेध किया । यह सही हू कि 
प्रकृति के प्रति श्रादिम मनुष्य का दष्टिकोर मुख्यत व्यावहारिक हू और मिथ वी 
ठास सामाजिक उपयोगिता हैं , लेक्नि यह कहना सच नही है कि भादिम मनुष्य 

के विचारा भर कथाओ में प्रतीकात्मकता का अवकाश बहुत कम है । भ्रादिम 

मनोविज्ञान के एक समकालीन अध्येता रेडपीत्ड ने भ्रपने क्षेत्रीय अनुभवा के 

प्राधार पर इसका कुछ विशेषताओं का निर्देश क्या ह। आदिम मनुष्य वस्तु 

और ्यवित में भेद नहीं कर पाता तथा मानव ओर मानवेतर जगत के बीच पार 

स्परिक सहमभाग की कत्पना करता ह। वाल मनोविनान के विशपज्ञ पियाजे ने 

धालवा के सन्दभ म॒ इन्ही विशेषताशा का उल्लख किया हैं| बालक अपने को 

शेप जगत से पृथक घरके नही देख पाता--वह् विचार और विचार वी वस्तु म 

अ्रश्नेद मानता हैं। उसके मनाविज्ञान कौ दो श्रोर विचारणीय विशेपताएँ ह-- 

जडात्मवाद और हत्रिमतावाद । जड वस्तु को चेतना से सम्पन्त मानना जडात्म 

वाद ह और वस्तुआ को स्वय सजनात्मक शक्ति स युवत झानने की अपक्षा उन्हे 

अपनी (मानसिक) सृष्टि मानना कृत्रिमतावाद | रूपकीकरण प्रत्तीकीकरण की 

भाववीव रण की प्रक्रियात्रा के साय इन प्रवृत्तिया का धनिष्ठ सम्बंध है । भ्ाज 
से बुछ समय पहले तबः मानववचानिक झादिम मनुप्य के भौर बालक के मनो 
विज्ञाना म एक प्रकार की समानान्तरता को कल्पना करते थे। टायलर ने ता 
आदिम भनुष्य का एक प्रवार का वालवः ही बना दिया है। (प्रिसिटिव कल्चर 
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२६८४) । प्रस्तुत इस शमायातरता को रेम्पोस्ड था टायतर हो तरह बहा दूर 
तब पशीटे दिए भी यह बहा जा सबता हू वि प्रतीवोवरण भादिम मुख्य 

यरतुत मरयुष्यन्यात्र-न मनाविशान वी एस ब्यापर विशेषता हूं। बहुत शा मिर्षो 
में वी प्राइतिए ब्यापारा गए मावीय रण या प्रवीयाद रण इसना प्रत्यण्ठ हू हि 

उ्े भष्वाबार नही पिया जा गरता-- 

उतने (इ5) थे) पयत पर छट्े हुए भद्ठि (यूजर) का वष रिया । 

उमव लिए रष्टा ते धममान वाल विद्युत का रचना की, 

ग्रौर रमाती हुई यौप्रा की तरह प्रपनी तांद्रगामा पारा के साथ, 

नदियों रामृद गो घोर बह घती । (पा १३२ २ो 
गरमा वा, पशिता दाए गुफा में ध्षिपायी गगी गायों शय भन्वपरा बादतों 

में बनती विरणा ये धस्यफाण बार भ्रभिष्राय रसता ह एसा तह” मे ध्नेक मर्तों 

से स्वतित होता ह-- है एद्र | जब जब के लिए तुमन बादला को पराड डाला 

तुम्हारे सामने (गरोमों था सन्देश लेबर) सरमा प्रवढ हुई । जब भगिरतों न 

उपा वे झागमत मे शमय (सोजी हुई) यायो को देखा ।' 

यह पहा णा सकता है कि इस प्रकार के उदाहरणों में प्रतीकाध्मश्ता की 
स्थिति बहुत वियादास्पद ह लंबित बया यही बात उन उहहरणा के सम्बंध मं 

भी कही जा सती ह जिनमें यह प्रतीकात्मकता विशुद्ध भ्रभियात्मक धरातल 
पर हू? बमा--उदाहएए मे लिए---बहुत से देशो में पृथ्वी भोर भाकगश (स्व) 

का क्रमश माता भर पिता वे रूप में प्रतीवीकरण सही किया ग्रमाह ? 
माभौरी सृप्टि-कथा में यह कहा गया है कि रागी (स्वग) झोर ऐप (पृष्वी)स 
शसार के सभी जीवां वी उत्पत्ति हुई। वदा में धोस्पितर भौर पृष्वीमातर की 
घत्पना मिलती ह भौर ग्रीस में ऊठस प्रौर देमतर वी । भारत मे यह कथा 

प्रसिद्ध है कि ग्रहण राहुननेतु की छाया ह । दक्षिण प्रमेरिका वे चिक्रितोस अ्रहए 

को काले पुत्ता वा वह दल भातत थे जो भचानक चांद को पकड़ लता हैं 

और उस लहूनुहान करन संग जाता है) वे इन बुत्ता वे मार भग्राद मे लिए 
तीर छोडने लग थे । 

इस प्रकार के प्रमाणा ये उपलब्ध रहने पर यह नहों बहा जा सकता कि 
मिथ की प्रवृतिवादी “याख्या का कोई भौचित्य नहीं हु । यदि इस सम्प्रदाय की 

बोई सीमा हैँ ता यहां कि यह मिथ मात्र का प्रृतिवादी -याख्या वा आाग्रही हू 

जय दि वस्तुस्थिति इससे भिन्त है । 

पूर्वोक्त एतिहासिक सम्पटाम मिथ को अतीत को वास्तविव' घटना सानता हू । 

यास््व थे ससुतों से एतिहासिका का भद वतलात हुए यह कहा हू कि जहाँ नरक्त 
बुन को मेघ मानते हैं, वहाँ ऐतिहासिक उसे त्वाप्ट्र चामक भसुर--तल्ोो वृष 
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मेघ इति नरक्ता त्वाप्ट्रायुर इबैतिहासिका । ग्रीस में यूटेमेरिस्ट सम्प्रदाय के 

प्रवनक यूहेमेरस (३०० ई० पू०) ने भी यही सिद्ध करने वा प्रयास किया कि 
मूनानी सिष ऐतिहासिक तथ्या के भ्रतिरजित रूप हैं भर यूनानी देवता, प्राचीन 

राजापा के रूपान्तर | भ्ाषुतिक ऐतिहासिक सम्प्रदाय” का विकास मुख्यत 

जमनी शौर भ्मरोका में हुआ्ना । ब्रिटेन में इसक॑ प्रतिनिधि डा० रीवस थे जिन््होने 
प्िथा और भारुयाता के भ्राधार पर 'मलेनेसियन समाज का इतिहास लिखा । 

मिया की इतिहासपरक व्यास्या और उनमें व्यक्त ऐतिहासिक सामग्री के 

स्वरूप के विपय में पर्याप्त मतभेद रहा हूं । एक भ्रोर लोवा इस बात का श्राग्रह 

करता हू कि श्रादिम जातियो में इतिहास-बोध नही होता झौर उनवी मौखिक 

परम्पराओ का भपने भापमें वोई एतिहासिक मूल्य नहों हैं तो हूसरी भार 
सपीर वी यह घारणा हू कि उनमें (मौलिक परम्पराश्रा) में 'इतिहास का स्वर 

रहता है। इसी प्रकार एच० यू० वायर की मायता यह है कि मिथा में ऐतिहासिक 
सामग्री मिलती हू । उसने योख्वा मिथों के आधार पर यह् अनुमान व्यक्त क्या 

है कि यह जाति पहले मात प्रधान थी भौर जोवन-यापन के लिए कृषि का उपयाग 

नही करती थी । 

वस्तुत ऐतिहासिक सम्प्रदाय भी प्रद्नतिवादी सम्प्रदाय वी तरह ही एक 

आशिक सत्य को भझतिरजित कर उसे एकमात्र सत्य के रूप में प्रस्तावित करता 
है। भ्रादिम मनुष्य में न तो प्राकृतिक “यापारा में अभिरुचि का भ्रमाव ह और 

न भ्रत्तीत के प्रति उपेक्षा ही । यदि प्रद्वतिपरक मिय ह तो वैसे मिय भी है जिनका 

मूल ऐतिहासिक हो सकता ह। किन्तु यह कहना कि मिथ मात्र ऐतिहासिक तथ्या 

के भ्रतिरजित रुप हू, एवं श्रापत्तिजननक मायता हैं। प्रह्नति और अतीत, दाना 

में प्रालिम मनुष्य की अ्भिरुचि श्रधिकाशत (सर्वाशव नहीं) भपने समाज बी 

“यावहारिंक समस्याप्रा द्वारा उत्पन और निर्धारित हुआ करती हू। उसमें 

विशुद्ध इतिहासकार की दष्टि बा अवपरण निरथक हू । फिर भी इस सम्बंध 

में बायरवादिया वी सीमा तक जाने की ब्रावश्यक्ता नहीं है। अधिकतर काय 

वादी मिथ की व्याख्या सामाजिक संगठन मे इसके काय या उपयोगिता के 
झ्राधार पर करते हू श्रोर यह मातते हू कि इसकी सामग्री जाति विशेष के जीवन 
में इसके इसी उपयोग के द्वारा निर्णोतर होती हू । व मिथ को सामाजिक व्यवस्था 
के सरक्षण झौर दढीकरण का माध्यम मानते ह श्रोर यह स्वीकार नही करते 
कि इसका कोई इतिहासगत मूत्य भी हो सकता ह। यह सही हू कि लिसित 
इतिहास ओर पुरातत्व वी तरह मिय को सामग्री 'ठास॒ न होकर 'कामल है 
किन्तु श्रावश्यक परीक्षा के वाद इस 'कोमल सामग्री के आधार पर जाति 
विशेष के सासइतिक इतिहास का पु्ननिर्माण सम्भव हू । हसकोवित्स, फुलर , 
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झौर वानसिता वे बाय इस विषय में घादश महों ठो 2िणानित्शकः महत्व तो 

रप्ते ही हूं । 

एव सिद्धान्त यह भी हैं हि मिय मी उत्पत्ति भाषा स होती हैं। कभी 

स्पन्सर न मह कहा पा हि प्रहतिन्यूज़ा पा रहस्य प्राहृतिद' वस्तुप्रा [सुए, पद 

भ्रादि) के नापा की भान्त ध्यास्या में सप्रिहित है। सतत तथा भय भारोपाय 

भापाधशा वे तुततामक प्रध्ययल दारा मतसाम्यूतर भा इसा निष्कष पर पहुँचा 

बस्तुत उसवा प्रशतिदाल (या सौरवाट) मिय बा इसी दष्टि से किय गये, भाषिय 
विश्लपश पर भाधारित है । 

मक्सम्यूजर वा यह घारणा पी कि मिथ न ता इतिहास का रुपान्तर हू 

भौर ने इतिहास वे रुप में स्वोकृत नीतिदशन। यह भाषा की प्रदृति में सक्रिहित 

दुबनता या विज्ृति वा परिणाम हू । भाषा वे निर्देश धरस्पप्ट हुभा करते हू भोर 

" जब तक भाषा विचार के समरूप नहीं हु जाता, जां वि वह कभी सेही हां 

सबंगी” (घमपास्त्र वा परिचय (१६७३) ३५३) तव तत्र वह इस भश्पष्टता 

से मुक्त नही हो सकती। भाषा वी गही भस्पष्दठा मियो की जम देती ह। 

ड्यूकेलियय भौर पाइरहा वी कथा में मह कहा गया है हि उन्होंने प्रल॑ 

वी समाप्ति के बाट पत्पर फेंके! जिनसे मनुष्य जाति बी उत्पत्ति हुई। इस 
क्षात की विवित्रता तव समाप्त हो जाती है जब हम यह जान जाते हू कि 

प्रोक नापा में पत्थर भोर मनुष्य समान या श्रुत्तिसम शब्दा द्वारा धोतित 

फिये लाते हैं 
आरम्मिक काल म् मनुप्य विश्व की प्रयेक वस्तु को झपने जसा ही सचतन 

मावता था । उस काल मे उसकी भाषा मे जो शब्द निर्मित हुए बे हर वस्तु 

को जीवित वास्तविकता के रूप में प्रस्तुत करत थे। काउस के भनुसतार (उस 
समय) अत्येक शब्द सवाक चित्र था। (१८८२ २१)” मनुष्य वा रूप मे सृष्टि 

के विविध तामख्पा की इस ब्रवंगति ने प्रथम मिथां को जम दिया। कभी 
/एसडीमियक सा रहा है. में एस्डॉमियत डूबते हुए सूय का वाचक था झौर 
इस छर्ति का भथ कल यही था कि सूय डूब गया हू । किल्लु एटडीमियन शब्ठ 
के अभिप्राय व भस्पष्ट होते ही इस साम के व्यक्ति का वत्पता अनिवाय हो गयी 

हांगी । यदि भ्राचात भाषा के शाठा का सावधानी से विश्लपण किया जाये ता 
यह बात स्पष्ट हो जायग्री कि शब्ल पहल अपने मूल था व्यौत्पत्तितः भ्रम 
प्रयुक्त हीत थे । पहले जब यह वहा जाता था कि मृय्र उपा को प्यार करता 

हू तो मह भादिम मानस द्वारा सूम के उसने के साक्यावार नी अभिव्यक्ति मात 

था । प्रचान भारोपाव भाषा--और भाषा माव--में एक वस्तु के लिए भनक 
शब्द प्रत्रनित थे । उ शब्द उस वस्तु के विविध गुरुप के चोतक ये । पृथ्वी उरी 
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(बिस्तत) भी थी, मही (बडी) भी झोर घरा [घारुप करते वाली) भी । सूप ही 
सविता था, मित्र भी और पूषा भी । इसी प्रवार, एक वस्तु वो चोतित करने 

वाला शब्ट दूसरी बस्तु को भी द्योतित बरता था, बयोकि एक बस्तु में पाया 

जाने वाला गृण दूसरी वस्तु म भी मिल सकता है। यही कारण है कि बैदिक 

भाषा में उर्वी का मंदी भी हो जाता ह और मही का प्रयोग गो और वाणी के 

लिए भी होता है | शब्दा द्वारा व्यक्त ये दिविध सम्बंध, उनके घात्वथ के विस्मृत 

हा जामे पर भी, दनादन “यवहार में बने रह गये झौर इनका युत्तीकरण 

आवश्यक हो गया | एकाथक शब्दा के भ्रथ विच्छेद के वाद उनके पारस्परिक 

सम्बंध की व्याख्या के रूप में यह कहा जाने लगा कि बे--वस्तुत उतके 
द्वास मानवीडृत वस्तुएँ--एक दूसरे के पिता-पुत्र, भाई-बहन इत्यादि हू । झनेका 
भक शब्दों की भी मंयी याख्या वी जाने लगी। सूय वे करा (किरणों) से यह 

कथा विकसित हुई कि सूथ के हाथ हू, भोर ऋग्वेद में यह कहा गया कि 

“जब सूप का एक हाथ खो गया तो सान का दूसरा हाथ जोड दिया गया। 
(१२२ ५) इस भ्रकार विश्लेषण करने पर इस वात में कोई सन्हेह नहीं रह 
ज्ञाता कि घात्वथ से विच्छित शबदो द्वारा भ्रजित नये भ्रथों वी सगति की व्याध्या 
एक पनिवायता वन जाती हैँ । यही वह् प्रक्रिया ह जो पुरुरवा को राजा बना 

देती हू भोर उबशी को भ्रप्सरा। धात्वथ की दष्टि से पुरूरवा बहुत (पुरू) रव 
करने वाला प्रर्थात सूय है । (रू धातु का प्रयोग रजित करने के भ्रय म भी होता 

है भ्ौर यह् भ्थ रवि, मरघिर श्रादि शब्दा में विद्यमान हैं । ) पुरूरवा झपने को 

वसिष्ठ कहता है भोर वसिष्ठ सूय का ही नाम ह। उबशी उपादेवी है। 

पुरुरवा उवशी सम्बाद में उवशी का यह रूप “यक्त या इग्रित हो जाता ह ? “मैं 

पहली उपा वी तरह चली गयी हूँ, मैं वायु की तरह दुर्ग्राह्म हैँ ।” 

प्रिय का यह भाषिक--वस्तुत “युत्यत्तिवादी--सम्प्रदाय बहुत लोकप्रिय 
हुआ । तुलनात्मक भाषावैत्तानिको ने इसकी अ्रध्ययत विधि का उपयोग कर प्राचीन 
कथाओं के मूल स्वरूप को पहचान का दावा क्या। उस युग के लोक्साहित्य 

के विशेषज्ञा के एक समुटाय ने भी इसका समयन क्या । सर जाज कावस ने 
मक्सम्यूलर के व्युत्पत्तिवाट को स्वीकार करने के बावजूट यह नही माना कि सिथ 

भाषा बी विहृति (या रोग) है । उसने इसको स्मृतिभ्रश (फेयोर श्रॉव मेमरी) 
या विस्मरण बहना भ्रथिक उचित माना | इस विस्मर्ण के लिए किसी प्रवार 
का पछतावा बेकार है वयाकि इसने असख्य नये झ्ाख्याना भौर महान् महाकाव्या 

को जम दिया है (६८८२ २३) । जसे, कभी सप्तकषि के नाम से चात सात 
तारे भप्त छत चहे जाते थे । न्लक्ष का घावय 'दीप्तिवन्त' रहा होगा--ऐसा 

ग्रीक ्रक्तोस झोर उर्सा से इस शब्ह की तुलना करने पर कहा जा सकता 



श्र सोत गा/य धौर सरह ते 

हैं। इस थादु वो रास्दाय मात से भी # इंगित मे गाय टीलिकल (तार) 
मूरावाय बशयराप्रों मे गत भाजपा (गति! डढीपेग) के साध से प्रणिद हो ऐपे 

शोर मारीय क्यापा मे मात शा सात बाद माह गये। बाह में एए शा" 

में परिवाग मे गे जा। गाहयि सम्दसधी दितती कयाप्रों को जस्म लिया । 

परिधि भाषों को रपभात है>>घाट गो घापधों को हो या शस्च का । 

इगतिए मियां की रगाय ने प्रम6द में भागा को विहृति की धोया स्मृतिध्ग या 
विगमराण का प्रपोण बढ़ीं ध्रधिद्र रप्म्प ग्रोर सदद ?॥ यह गही शी है हि 

शभी प्रियों गा जम भाधिर परिवारों से हो होता है सजित यहूजह्गा भो 

गला गहों हि यहा मिप्र वेषत परारप मे विश्मरण, शाएं वे शूपयरियात 
पौर हिन्दी हो रण के ध्यविगाम्य के कारण ही पिरतितः होते हूं। हुप भिों 

जग जम मेष रयात घोर जातिल्गामों ऐे युत्तीररण के रूप में ही होता है। 

जग महू पहाा गठित ६ शशि शरु्तज्ञा के पत्र मरत मे साष भारत देश बा कोई 

एणीहासिए सम्याध है। बहुत सम्मय हूंरि भारद भौर भरत वा साम्यप इस 

दो शब्मों भे' मात्र ध्यनिन्साम्य पर प्रापारित हो) मह बात विस्ती प्रमाण जो 

भपेण्ा नही रखती हि यूरोपा घोर रामूलरा वी कयाएँ यूराप घौर रोम-जैसे 
नामों मे युत्तीर रण मे क्रम में हू विरत्तित हुई हूँ। प्राय” यह देखा गया हू कि 

जिन पवित्र स्थाता का तामररण सीता या राम पे भाधार पर हुप्रा ह उनके 

साथ भागे धल वर सीता भोर राम से सम्बंध रसने वाली कयाएँ जुह गयी 

हूं । इगी तरह, सह शाट था घ्वनि-परिवतन (कपि) इस बात का उदाहरण 
हू कि शब्द ये' रुप ये! बदल जाने पर एक निताल्त नयो कथामाला वा जम हो 

सकता हू । 
मैवसम्यूलर मे व्युत्पत्तिवांद वी सीमा सत्य या एक घोटे-्से भाग को सत्य 

मात्र वा स्थानापन्न वना देना है। इसकी दूसरी रीमा या सकेत डा० रामस्वरूप 

चतुर्वेदी ने भपनी भाषा भौर सवदना (६२६६ १६६४) में किया हूं। 
५ मवसम्यूलर की एक स्थापना यह भी ह कि मिथ क व्यक्तिवाची नाम कुछ काल 

बाद भाषा के सामाय शा में वलल जाते हूं, जसे, 'पेनिव' शब्ठ वन देवता 

पेन रा विकसित हुआ हू। लेक्नि हिन्दी तथा भय भारतीय भाधाम्रा में इस 

प्रकार के “यक्तिवाची शाटों के जातिवाचब' और भाववाचवः सज्ञापदा धौर 
क्रियाओं में पयव्सित हो जाने वे उदाहरण बहुत कम है। इसलिए “भाषा मात्र 

के सम्बंध में पुराण-कथा के श्रनिवाय स्रोत का सिद्धान्त प्रतिपादित करता संगत 
नही हैं। (बही ६६) 

वस्तुत भाषा भौर मिथ के पारस्परिक सम्बाधा पी परीकछ्ा वे लिए थोडे 

से भाषिक परिवतनी भोर गिने चुने शटा को भाघार बताना उचित नहीं हू। 



मिय का स्वरूप १५ 

विन्ही गहरे--भानसिव--प्राघारा पर इनके सम्बधो वो खोज वा प्रमत्ल इससे 

कही भ्रधिव साथक है। लेक्नि मानव-व्यपहार में प्रतीकात्मम्ता के महत्व के 

उत्घाटन के वाट ही इन पर इस रूप में विचार करना सम्मय हो सका हू । 

मनोविश्लेषण वे विवास के बाद मिय पर विचार करने वी टष्टि भी बदल 

जाती है। मनाविश्लेपक झौर मनोवैचरानिक-सास्ट्ृतिक विचारक इसे मनुष्य वे 

अवचेतन से सर्म्वीघत कर देखते वी प्रस्तावना करते हू और इसबा इसकी घद 
गति पर. बडा दूर्गामी प्रभाव पढ़ता हू। उतने भनुसार यह एक प्रकार वा 

दिवास्वप्न हैं। प्राज़ वोग्राज़ की मिय-सम्बंधी भनेव' धारणाएँ इस मायता के 
बहुत समीप हू । वह यह कहता हू कि मिष सवेदनाजय अनुभवों की बल्पना 

द्वारा की गयी, पुनरचना मात्र है भौर इस प्रकार, यह उनका सशोषित या भ्रति 

रजित रूप हैँ । क्सी इच्छा के उत्पन्न होते ही हमारी कल्पना उसके अनुकूल 

रूप खडा कर देती हैं। यदि कोई घटना हमें क्प्राश्वयचक्ति करती है तो हमारी 

कल्पना में उसके भ्राश्वयन्तत्वा का परिवद्धन हो जाता ह्) यदि हमारे कसी 

प्रिय व्यक्ति बी मृत्यु हो जाती ह ठो हमारी कल्पना उसे पुनर्यीवित कर देती 
हूं। प्रभिप्राय यह कि इस प्रकार की सभी परिस्थितियों में “वास्तविक' भनुभव 
या तो झतिरजित हो जा सकता ह या भपने से एकदम विपरीत पडने वाला रूप 

प्रहूण कर सकता है, और असम्भव की उपलब्धि हो जा सकती हू । 

फ्रायड भर युग, दोनों ते मिथ, श्रास्यात लोक्कहानी भादि पर पझपने 

भ्रपने ढग से विचार क्या है । दोनों के मिथ-सम्ब'धी निष्कर्ों में महत्त्वपूरा भेद 

हू । किन्तु दोनों इस बात पर एक्मत हू कि यह मानस की भ्रवचेतन प्रक्रियाओं 

यो शणफने का महत्त्वपू्ठ छाधन है) श्षचेतन को एक विशेषता ह भ्रतीकात्मक्ता 

जिसका मनोविश्लेपण में एक विशिष्ट, सीमित भ्रथ ह। यह वह प्रक्रिया है 

जिसके द्वारा कोई धारणा या प्रक्रिया भ्रवचेतन में दमित उसी वस्तु [ भ्र्थात 
धारणा या प्रक्तिया ) का प्रतिनिधित्व करती है। प्रतीका की सख्या अनन्त हो 

सकती है, किन्तु प्रतीक्िति धारणाओं की सख्या बहुत परिमित हैं। फ्रायड के 

अनुसार प्रतीकित घारणाएँ स्थूल भर मूत हूं भोर उनमें योन भावना का महत्त्व 

सर्वाधिक--वस्तुत वेन्द्रीय हैं। स्वप्न और मिथ, जिनकी श्राघारभूत प्रक्तिया 
प्रतावीकरण है, समान रूप मैं परागामी हू तथा वे व्यक्ति और जाति के मनो 

वचानिक इतिहास को समभने में पर्याप्त महायक हू । फ्रायड ने 'टाटम ऐएड डैबूा 

में श्रोडीपस वी प्रसिद्ध कथा वी याख्या इस प्रकार की हू झ्रादिम मनुष्य पहले 
क्यीले में रहता था। ईरप्यालु पिता अपने तदण पूत्रा को भगा ल्या करता 

था तथा सभी स्त्रियो को श्रपने श्रधीन रखता था। सभी भगाये हुए भाइया ने 
मिल कर पिता से प्रतिशोध लेने का निएय किया | वे उसे मार कर खा गये। 



१६ शावेयाटिय भौर सरहति 

गोव प्रतीक ६ टोर्म ) का सेल हस प्रथम घपराप भा समारोह # विगत बैड 

प्रग्धात का धाराण काया है। "व शोप प्रीतश” से हो वियिया का बम हो 

है। ये है. गोद प्री भी पविधण घोर घसगोद दिड़ । 
शायद दारा हा धया मातृ थी ( घाधेयय ) एपि वी गढ़ स्थाश्या उतरी 

प्रतुशधिषा द्वारा भी प्रावादि ह६४ विखु पे ठिप चोर धयषेह), दोनों री 

प्रहि मे सम्दाय में रा उस विषारोंस पूरा सटूपर है। ये मिए को 
रपना मे पूत में प्रारिम जननिर धनुमगा धौर प्रोरीष प्रति जी प्र्प्टा जरते 

हूं। भोगैषगन्यदि व) प्रापार मताविक है, इगसिए मद शमशा भानवजाति गा 

मातध्विक सुध्टियाँ जी स्पास्यां केशा में समप १ ब्रीत ने श्राप पोर होगा 
बी कया भा शापउता नै शा का क्या माय है) उस शगव में निरिषल्तगा 

मेप्ता और स्ववत्षतर शा राज्य था। उस बा बोतल भाषता का प्रोज सप 

भाषा भौर उसके पाते ही यारी परित्यिति बहप ययी। दूसरे शब्हों में, शेपव 

में प्रत्येड' बालक रपय में रहता ह. संशिन थोा साइता के परिषात के याल भयति 

वगस्वता भ॑ धारम्म होते ही यह स्वय ऐे यहि'शत हो जाग है ( बसिक प्रिसि 

बुत धोँद साइशाएनेलिसिंग (१६६० ६३) । एर भर्नेन््ट जोना से भवपेतन ने 
प्रासंगा वी गोद भावना-परम व्यास्या भपने वास दादा माना का गसापान 
शीषब' नियथ में की हू जो उनके 'एुमेज इन भप्तायड साइक्रोएनेलिसिस्त' ( पु० 
२६६ ३५७ ) में सवलित ह। जिस प्रदार भारत में बुन्ता के मान द्वार 

कर ये जाम भौर मदत द्वारा अजता मे गर्भाधात भी क््याएँ प्रचलित है उसी 

३ भ्रडीपस वी बया से मितरी-्जुलती क्या सिसलोल और लिसोर की 

हू जो भोशतिया में अ्चलित हैं भोर जिसके भनरः रुपान्चर मिलते है । वितिपम 
लेसा ने भोशतियां वे उत्ीयी अतोत नामक स्थान में यह कया सदलित को थी । 

यह, सछ्षेप में, इस प्रकार है -- 

लिसोर, जो एक सरदार की पतली है समय से पहले एवं पुत्र प्रसव 
करती हू । बह उसे समुद्र में बहा देती हैं। उच्ती द्वीफ़ वे! दुसरे भाग में रहने 

बाला रसीम नामक “यकिति उसे समृद्र से छात जगा है और पाल-पोस बर जवाब 
बरता हू । एक लिए बढ़ सयोद से लिसोर ( अपदी माता ) दे रजस्वचा-गृह दी 
बगल स गुजरता हू। खित्तार उसे दंखत ही मुग्ध हा जाती है भोर उसे भपने 

पास बुलाती है। वह उससे प्रतिदिन मिलने जाने पगता ह। रमीम उसे मह 

बताता है जि विसोर उसकी सात्ता है। वह लिसाद से इस बात की चर्चा बरता 

हू, लेबित वह तब था उसे इसी प्रकार आते रहने वे लिए बहती हू। सरदार 
रजस्वला-गृह म॑ अपनी पत्नी के असाधारण विज्ञाव से भधीर हो जाता ह भौर 
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प्रकार कमी यरोप में यह विश्वास प्रचलित था कि पवित्र झात्मा के श्वास ने 

मेरी वे कान से उसके गभ में प्रवश किया और उससे ईसा का जम हुआ । सर 
जोस ने मिथिक भौर घामिक सामग्री वे झाधार पर वड़े श्रध्यवसाय से यह 

प्रमाणित किया हू कि कान योनि वा प्रतीव ह भर श्वास बीय का। भ्वचेतन 

में किसी भी सहिद्र वस्तु का अभिप्राय सीनि हो जाता हैं जो मदोरामात्यक उदा 
हरणा के विश्लेपण से भी स्पष्ट है। इसी तरह, श्वास, वायु ध्वनि वाणी 

पौर शद वीय के प्रतीक ह । प्रजापति के मुख के श्वास से मनुष्य को रचना हुई 

( शतपथ ब्राह्मण, १३ १७६ तथा १२२) । ड्रीक देवो हेरा ने पवन द्वारा 

हेफायसदोस का भर्भाधान क्या । भ्रमरीका की झलगानक्यिन जाति मिकावो 

का बेनोनाह से उत्पन्न मानती ह जिसने पश्चिम पवन द्वारा उसे ( मिकावों को ) 

अपने गर्भ में पाया था ॥ एक चीनी कथा के भनुसार सम्यता के भ्रथम पुरुष 

होप्राइ-ती का जम कुमारी चिंड माठ शौर गजन ( घ्वनि ) के सयोग से हुआ 

था। इस सन्दभ में धाइविल की ये उक्तियाँ भी विचारणीय हैं--'सबसे पहले 

शद था, और शब्द ईश्वर के साथ था, भोर शद ईश्वर था, भौोर शब्द शरीर 

धारी (येमू) हो गया । फ्रायड शौर उसके पनुयायियों से भी पहले सर लारेन्स' 
गोम ने यह वहा था कि लोककथाओओं में भाद्यन्त बबरता के दशन होते हूं ।" 

बोई भी व्यक्ति, जो इन क््थाग्ना की सामग्री के श्रावरण के नीचे काँकन का 

प्रयात करता ह उसमें प्रच्छत प्रसस्कृत भोर पवैेध भाकाज्षाम्रों से हतप्रभ हुए 
बिना नहीं रह सकता । 

किन्तु युग, प्रायड भौर उसके भ्रनुयायियो द्वारा किये मिथ वी प्न्तवस्तु 

के विश्लेपण से सहमत नही है । युग का विकास फ्रायड के मनोविश्लेषण की 

भूमिका में भ्र/रम्म हुआ, लेकिन मनोवेत्ानिक सामग्रो के श्रध्ययन से प्राप्त उसके 
तिष्कप भिन्न होते गये झोर परिणामत उसका मनोविश्लेपण से सम्ब”्घ विच्छेद 

वहां प्रवेश करने पर यह देखता ह कि उसके मुख पर छत है। उसे झपनी पत्नी 
पर संदेह हो जाता है । वहाँ गाव के सब लोग एकत्र होते ह और उनमें से हर 
व्यक्ति को उँगली को लिसोर के मुख के छत के समीप ले जाकर इस बात को 
परीक्षा की जाती है कि वह (च्त) किस व्यक्ति वा है। भठ से वहाँ सिखलोल 
पाता ह। उसको उंगली उस निश्ञान से मिल जाती है। क्रद्ध सरदार उसे 
मारने के लिए कुल्हाडा उठाता है, लेकिन सिखलोल बुल्हाडा चीन कर अपने घत्रु 
(पिता) को मार डालता हू। वह लिसोर के साथ चल पडता है। दोनो पति 
पत्नी की तरह रहने लगते हूं 

१ फोकलोर ऐज् ऐन हिस्टॉरिक्ल साइन्स (१६०८) ८२। 
4 



रद सोपसारित्य भौर सस्दृति 

हो गया । फाण्ड से उसकी भराहमति हुए अधपतन की व्यास्या थे प्राशाम हुप्ा 
जिसवा ऐतिहासिक शाला उसका “भवचतन बा मनोविशात' (१५६१६) हैं ।* 
प्ागड भ भवचतन वा प्रय हू वयत्तिक मझवधतन जा, एवं सीमा तर ही सही, 

अतम द्वारा नियतरित हू। यह ग्वचवन व्यक्तिगत जीवन के भनुभवों भौर ग्रथियों 

द्वारा तिमित है । यह उन दव्ित प्रौर विस्मृत विपया गा कोष है जा कमों 

चतन थ भौर भव प्रवचेतत हो गये हू। स्वय प।यड को बसे पुरातन भौर पिधिक 

विचार रूपो का थोष था जो वयतिक नही कहे जा सकते हू, किन्तु प्रपनी पद्धति 
बी रूढियों को ताड़ने मे झसममथ होन के कारण वह उतये साथ “याय नहीं कर 

मेक । एश मदाचिक्त्सिक वे रूप में यंग ने अवचेतत अक्रिया क विश्वपाए के 

क्रम में यह भ्नुभव क्या कि फायड का भवचनन, भवचतन वी ऊपरी परत 

भर हू ; उस परत के लीच एक दूसरा सानस भी ह-- सामूहिक सावभौम भौर 

निवेंधत्तिक प्रद्ति का जो सभी व्यक्तियों में समान ह (१९४५६ ४३) ९ यह 

मानस निजा उपलब्धि नहीं €। इसे दिसी ताकिक या बौद्धिक पद्धति से नहीं 

समझा जा सकता । यह भ्रथिवेयक्तिर प्रद्धत्ति का वह प्ानसिक भराधारतत्व ह 

जो भ्ाद्यश्रष्पो या भाद्यप्ररूपीय दिम्बा से निर्मित हैं। विश्व हरी विभिन्न जातिमा 

के धम मिथ कविता भादि में इन विम्वा या प्रतीकों गए झ्ावतकता का यह 

बारण दिया जाता हू कि इनका प्रसार हुमा है। किन्तु थुग का एसे भसर्य 

उदाहरण मिले जितकी व्याख्या प्रसार के सिद्धान्त के झाघार पर नहीं का जा 
सकती भौर जिन्हें भानुवसिक मानना कही झधिक संगत हू । मे प्रतीक समस्त 
मानव जाति की स्मृत्तियों और इसक्रे सदस्यों [ “पंक्ति मनुष्यों) के मामक के 
विनतम स्तरो की प्रवचतन शक्तिया के प्रतिनिधि है । ये प्राक-ताकिक भौर प्रात 

जबिक ह । “यक्ति क॑ चित्त के प्रसन्न रहत पर यह सामूहिक अवचतन इन्हीं 
विम्या या अतीक! के रूप में अनुमूत होता है। चित के स्वामाविद बाध के 

टटते ही स्वतञ्न रूप में क्रियाशील हा उठत हू भौर व्यक्ति के मानत को प्रभिभूत 

कर लेंते ह। इन विम्बा का आनुवशिक रूप में सबहन हांता ह-ठाक उसी 

प्रकार जिस प्रकार जविक विशपताओ और प्रशंगा का । मानसिक प्रातुवशिक्ता 

सामूहिक भरवेतन का स्वभाव है-- ( सावूहित' झवचेतन वे ) ये महात भाव 
बिस्ब॒एक पाठ से दूसरा पीटा को मस्विष्कीय सरचना के माध्यम से प्रात 
होते है (३ 

१ “प्रतीका का रूपान्तसणण के नाम से पुतलिखित झौर द कसक्टेड बस 

प्राव सी जी युग, खगड़ श (१६४६) के रूप में प्रकाशित ! 
२ कलवटेड ववस भाव सी जा या खशड़ ६ भाग । (१६५६) । 

३ * मानस को एविहासिक युष्ठसूमि दे रूप में स्वीकृत यह झवचंतत, साए 

हे 



मिथ का स्वरूप श्६ 

प्रिय स्वप्न और घम का झ्राद्यप्ररपा से बहुत समीपी सम्बंध हू । “मिय 
प्रात्मा वी प्रददति को व्यक्त करने वाली मानसिक घटनाओं में प्रथम श्र प्रमुख 

ह। (१६४६ ६) इसके व्यासख्याताओ ने इसे प्राकृतिक घटनाश्रा वी 
प्रयाक्ति बना दिया है। उन्होने इसे कभी चाद्ध माता तो कभी सोर भौर कमी 

बानस्पतिक । यह सोचना गलत हू कि झाटिमि मनुष्य वस्तुजगत पी व्यास्या में 

बहुत भधिक रुचिं का भनुमव करता हैं श्रौर इस क्रम में मिथ के रूप में भ्रान्त 
विज्ञान की रचना करता ह। मनुष्य की सबसे बडी प्रवृत्ति--मनोवज्ञानिक श्राव- 
श्यकता--बाह्य जगत के भ्रान्तरीकरण वी हू। इसलिए सूय वा उदय या प्रस्त 

उसके लिए भौतिक घटना नहीं रह जाता, वरन वह एक मासिक घटना 

बन जाता हू । उसका सूय, सूय नही रह जाता, बल्कि वह कभी देवता धन जाता 

हू तो कमी लोकनायक । ये देवता और लोकनायक उसको भात्मा में निवास 

करने वाला सत्ताएँ हु। वसन््त, प्रीप्म, शरत भ्रादि उसके झ्रवचेतन की भ्रभि* 

व्यक्ति का रूप ग्रहण कर लेते हैं। इस प्रकार प्रद्गति वस्तुसत्ता म होकर उसे 

अपने मानस का दपर प्रतीत हांती है। वस्तुसत्ता के सात्म्यीकरण की यह प्रक्रिया 

सलियां से चली आ रही ह झऔर इसने मिय के रुप में व्यक्त इन बिम्बां को 
उसकी चेतना में जड दिया हूं। चूकि मिथ में ब्यक्त हांने वाले बिम्ब भ्रव 
सेतन हू इसलिए झारचय नहीं यदि इनकी व्याख्या करने वाले व्यक्तिया का 

ध्यान स्वय भ्रवचेतत की ओर न जाकर हर वसी वस्तु की झोर गया जो शव 

चेतन मही हू । 

मिथ में व्यक्त भ्राद्य विम्ब या प्रतीक की विशेषता इनकी प्रशेष अ्थवत्ता 

हैं । इनका समीकरण कसी विशेष भ्रथ के साथ नही क्या जा सकक्ता। ये 

मूलत भ्रवचेतन वस्तु का सकेत करते हू--वसी बस्तु का, जो न कभी चेतन 
थी भोर न भ्रमी चेतन हैँ। स्प्रतएवं फ्रायड की तरह कसी विशेष धारणा के 

आ्राधार पर सभी मिथा को व्याख्या करने का प्रयत्त व्यय है| मनोविश्लेषण दी 

एक सीमा यह भी है कि वह इनमें व्यक्त भ्वचेतद की सामग्री वे पुननिर्माण को 
चेष्टा करता ह भ्रौर उसे केवल एक (यौन) अ्रभिप्राय दे दता है । यह एक प्रकार 

का सरलीवरण हू । यह सच है कि मानवीय सहज प्रवृत्तियों में योन वत्ति का 
महत्त्व बहुत भ्रधिवर ह औौर स्वप्न! सियो आ्रथदा लोव-बहानिय' में बसे अभिप्राय 

मिलने ह जो स्पप्टत रत्यात्मक हैं विन्तु इसके भतिरिक्त श्रयय सहज प्रवत्तिया 

रूप में सस्वारों की उस पूरी श्द्लला को समाहित किये हुए ह जिन््हाने 

( सस्कारा ने ) सुदूर अतीत से मातसिक सरचना का निर्धारण किया ह। 

( साइकोलॉजिक्ल टाइप्स १६२३ २११ )। 



जग भी अस्तित्व है। सिकिज्ञे केक्ल ामभावना है. नही € "ऊर्जा ह। 

अतीक इस गिवन ऊर्जा है। को जब कायो # रित करते ह। 4 

पने स्वभाव से ही चात और अचात चेतन भौर अवचे सेतु का क्ाय 

करत पितेन कदमों # हैं भ्रप्रिक्रायों के जोड दिया है, क्तु २ 

मूलत श्रयाव्यय ह्। अन्तिम विस्लेयश के यह कहना ससम्भव ह है 

वह (अ्र्थाति मिथ के) सामग्री 
वस्तु का से; 

यारया एक मानों ( जे इफ ) बम कर रह जाती ह |" (१९३१६ 

हमर वा जा पं रह नहीं रह. 

हकि क्सि नस्तु का सक्ेत है--सुय या पद्र्का गाता या फिता 

के. न पल का। हरे है मधिक सम्मक यही ह 

इसके 3 के भकचेतन है फ स्पश करें और भ्थ का समीपवर्ती विवरण" 

करें । (वही ) कण ह पा किक मा किए 

॥ पे. "हे जय विवश" है, 
इसी रूप मे प्रपता 

हैं उत्त भवीत के जो 
?। कि वियमात है घोर किया 

निषेध है! सतुततन को बिगाड़ दे है। वोडिक्ता या पज्मानिक्तन 

नाम पर 
निरयक है ज्यो। इस मुक्ति क्षय भथ अपर 

के 
थे नीकों के बाद होगा 

से प्रत्य+ "यह 
का मनुष्य जीवित ह क्याकि मानस क्ेक्ल 

भाज का नहीं यह शत्ता। इराना है ।१ बाद वे शपी सस्कृतति को 

नेष्ट कर ल्या जाय भी धम भोर प्रिय नष्ट नही हो जायेगे... २ भगत्ी 

पीढ़ी में ही दे / किय के भगाव मे जीने 
उप वी 

ही पसम्मव है री 
मैं गरीर्पाते होन +) 

। था. "गे पायपरस्पाय सडक ? (गि निया हज सकण प्रिय सोक 

उद्वानी भौर कविता 
होती षयग-... 

? रैंड, बालक, 

भ्रालि। ब्यका परम्रयिया + कोष के लिए: प्रौर इनका 

कोई भी प्रमियाय पल्निम नहीं है--प> 
हैं कि हम के केवल प्रिय 

परन् स्कचक फ्ग्ग्ची 
रच 

में विभिन्न सनम 

को खोज करे यम कब के छा मे 
“नी किकफ भज़ापों और 

समृद्धि को 

जानने में मुफ्रिया दहगी । 

रिवाज का 

मे 
पलत्सणाय सक हम यह जान स्रेगे 

प्र्ती रेल न लीड नदी अधिक पम्रियय रपञ ह। कहे भायामी 

? सपिकिकी ५, _'उरशेतर + ५ प्रौर परत तरह ह को 
क्र 

प्र 



मय का स्वरूप १ 

पम्भावनाओ का प्रतीव है भौर यही कारण है वि मिथिक मुक्तिदाताशा में भनेव 

ब्ालदेवता हू । इसी प्रकार हमें यह भो मातम होगा कि प्रत्येक मिथिक द्विचर 
ह्वाता हैं--सन्दभ भेद से सृष्टि भौर विनाश, शुम भौर भशुभ भादि परस्सर- 
विराधी भूमिका में व्यक्त होने को क्षमता रखता हू । युग ने घम, मिथ, कविता 

प्रादि मी प्रभूत सामग्री का एक साथ प्रध्ययन कर इन तिष्कर्षों को पुष्ठ भौर 

प्रमाशित किया ह । इन निष्कर्षों से प्रेरित हीकर मिस वाडविन से “भझार्केटाइपल 

पटत इन पौयट्रा ! में इन विम्बों का पुरानी भौर नया, दोनों प्रकार की कविता 
के सदम में अध्ययन किया हू तया उसमें इनकी आवतक और दिचर ए्पित्त 
सिद्ध वी हू 

वस्तुत फ्रामड भ्रौर युग के मिथ विवच्न का पराथवय दोना थी झ्रवचेतन 

सम्ब'ी मायता के वृहत्तर भेद का एक पद्ध हू । फ्रायड ने भी कही-कही मिथ वी 

मामूहिकता का उल्लेख क्या हू उताहरखाय, वहुत सम्मव हैं कि मिय पूरी वी 
पूरो जाति की इच्छाजय फन््ट्सों के विशृत झवशेप--झारम्मिक मानवता के 

स्वप्न हों ३! * लेक्लि उसका दृष्टिकाए मुल्यद वयक्तिकदादी है इसलिए वह 

यत्र-तत्र प्रिय का सामूहिक प्रदृति का उल्लेख करते हुए भी उसे विद्ृत या बालो- 
चित ही मानता है । किन्तु मिय बालाचित नहीं है। यह झारम्भिक मानवता की 

प्रौढ़ रचना ह--प्रादिम जीवन की वसी झावश्यक्ता जिससे शभ्राज का वनानिक 

पानव भाग नही बढ़ सका €। मिथ पूरी जाति का स्वप्न ह।* और वह भव 

चुतन, जो मिथ झोर स्वप्त में “यक्त होता है, श्राथ और बबर नही हू । किन्ही 

स्थितिया मैं तो वह चेतन मानस से भी अधिक, प्रबुद्ध, साद्वेश्य भौर भ्रन्तट प्टि 

सम्पन्न है । उसके व्यक्त रूप ( मिथ और स्वप्न ) न केवल विरचक हू, वरन 
पात्मनान दन में सक्तम भी | वह प्रायड की इस मायता से भी सहमत नहीं 

हे दि स्वप्न का च्यक्ष ह़प उसका वास्तविक रूप नही हू, क्याकि इसका भ्रभि 

प्राय उसके “यक्त रूप व॑ पीछे प्रच्छत है । सच ता यह हू वि एसा कह वर हम 

प्रपती असमथता प्रमाणित करत ह । “स्वप्द एक बसी पुस्तक हू जो हम इस- 

लिए दुर्वोष प्रतीत हती ह कि हम उसे ठीक-ठीक नहीं पट पाते ।' ( माइन 
भन इन सच भ्राव ए सोल १६३३ १४) 

यह् सही हू कि युण दएएए प्रस्तुत अदचतन को व्यालझूपा ने पिय ये स्वरुप 

६ दे इंठरप्रिटेशन श्रोंव ड्रीम्स १८२ 

$ युग ने पूरी जाति के भाव-सकुला को व्यक्त करने वाले बुछ मिथा का 
उल्लेख किया हैं जसे--ओडीपस और फाउस्ट मिध | ओडीपस मिथ ग्रीक जाति 
भौर फाउस्ट मिथ जमन जाति क॑ सामूहिक अवचेतन की “यक्त करते हू । 
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पर पुनविदार सम्भव बनाया हूँ भौर कविता बे दसन-परसते की एक समी 
दष्टि प्रस्तावित वा हैं, लैकिनि सामूहिद' प्रवचेतन वी सकत्पना की भपनी कई 

कठिनाइयाँ ह ) 

प्रतीकों की सामूहिकता वर विवाद वी बहुत कम सम्भाववा है लंबित 
इनकी सावभोमता शोर जननिक ( भानुवशिक ) सवहत तक से पर नहीं हू। 
सावशौम कहे जाते याल प्रतीको में बहुता की व्यापकता का कारण प्रसार हू 

भौर जहाँ इस सम्दघ में कोई स्पप्ट प्रमाण नही मिलता, वहाँ इनसे प्रसाद दी 

सम्भावना का एक्वारगी भस्वीकार नहीं क्या जा सकता । जहाँ किन्ही प्रताकीं 

में भ्रन्तरतात्वतिक साम्य दिसायी पडता हु वहाँ भी उठकी प्रयात्ता जातियाँ मे 

ठीस जीवन-सदर्भो में उनको परीक्षा किये बिना यह कैसे कह दिया जा सकता हू 

कि उनमें बस्तुत साम्य हू? क्या बहुत सी स्थितिया म साम्य सतही झौर भास्ति 
मूलक नही हो सकता ? डा० रावस ने जम सम्बधी प्रतीका के वितरण पर 

विचार करने के बाद यह बहा ह कि प्रतीकों की सावभौभता भी धारणा 

ही भ्रसगत ह। (फोक्लोर खरड इफऊता सख्या-- ) लक्नि प्रसार, 
प्रसार की सम्भावना भोर वाल्तविक जीवन-सादभ में प्रतीको के साम्य की 

परीक्षा-जसी बात! के महत्त्व को स्वीकार करते हुए भी यह नहीं बहा जा सकता 

कि सावभोम प्रतीका का अस्तित्व ही नही है । यह बात भ्रक्सर भुला दी जाती 

है कि साध्कृतिक तियतिवाद भोर सस्द्ृतियों के ऐतिहासिक सम्ब'धा के बावजूद 
एक वसा सीमान्त ह जो सभी मानव जातिमा में एकजसा हु। भायया भाटा 
राक (१६१४) को विच्धिन्न मान ली गयी सस्कृतिया में लोक नायका के समान 

प्रिय नही मिलत भथवा इस विपय मे अभिरुचि लेने बाल मानव-वभातिका ने 

यह नही बहा होता कि कायढ प्रादि मतावतानिक! हाय लितिष्ट प्रतीक वा 

अस्तित्व सामभीम हू ।'* 

किन्तु मुग का मह घारणा प्रामाणिक नहीं ह कि जविवा विशेषताओा भौर 

प्रबया की तरह सामूहिव भ्रवचतन भो भानुवरशिक है । उसवा यह श्राग्रह इतना 

३१ “मेर और सेर सह्योगिया व धत्रांय काय द्वारा उदणाटित थ्या व 

मुक्त इस निष्क्ष तक पहुचने न लिए वाध्य बिया हू कि क्रायड और भय मतों 

विस्लेषया ने आरचयजनव' सत्यता के साथ प्रेरणामूलक जीवन व बच्च भनेक 

बंद्रीम विपमा कय चित्रण विया ह जा सावभोम हू । इन विपया वी अभिव्यक्ति 

की शलियाँ भोर व्यवत भ्रन्तवस्तु का बहुत कुछ सस्तृत्ति हारा निर्धारित हू 

मूत्र मनॉवेचातिक घटनावला साल्कृद्रिक भेद स पर है ।” 
बहाने भौर म्ययन साइकाएटेविसिस एड एयापॉलॉजी १६४५१ 



मिथ का स्वरूप र३ 

रहस्यवादी है कि इसे किसी तक के भाघार पर सिद्ध मही क्या जा सकता। किन्धु 
प्रिय के सन्दभ में उसके कई निष्कप पर्याप्त महत्त्व रखते हूं । उदाहरणाथ, उसका 

यह क्यत सही हैं कि मिय या ध्वचेतन के प्रतीको के केवल यौन भ्रभिप्राय ही 

नहीं होते | ( इसस नब्य विश्लेपण भी सहमत हू) ) भ्ाद्रूपीय विम्ब या 

झ्रा्यप्ररूप को “प्राधिटविक ' भौर "प्राक-मानव” मानने में झ्रापत्ति हो सकती 
ह, लेकिन उसे प्रावतक विम्ब या प्रतीक--प्रावतक स्थितियों भौर पात्रा--के 

पथ में स्वीकार करने में कोई फठिनाई नही होनी चाहिए | जब युग यह कहता 
हू कि “स्थितिया भौर पाता के वमे प्रतप हू जो प्रपने को बार-बार झावृत्त 

करते ह् भऔौर जितका एक समर्प शअ्रभिप्राय ह” (१६५६ १८३) तो कोई 
कारण नहीं कि हम उससे अपने को भ्रसहमति की स्थिति में पार्ये | वस्तुत 

उसका सबसे बडा योग विश्वमर के मिथो वे बीच वसी प्रतीकात्मक समरूपताझो 

का उदघाटन हैं जो सस्कृति विशेष तक सीमित न हाकर भ्रन्तरसास्दृतिक और 

इस प्रवार विशुद्ध मानवीय हैँ तथा जिनका उससे पहले इतनी स्पष्टता के साचा 

त्कार नही क्या जा सका था। 

मानव मनोवितान में प्रतोकात्मकता के महत्त्व की स्वीकृति का ही एक रूप 

कामिरर का दशन ह। किन्तु वह प्रतीकों के माध्यम से मानस की भ्रभियक्ति 

को म तो क्सी प्रकार के दमन का परिणाम मानता है भौर न भ्वचेतन के 

किसी दूसरे. (सामूहिक) स्तर की प्रेरणा। बह प्रदीकीकरण को सास की 

भराधारभूत भौर स्वाभाविक क्रिया मानता है भ्ौर इसीलिए उसके मिथ--सम्ब'धी 
निष्कप दूसरो से बहुत भिन्न हो गये ह । 

ज्ञान-मीमासा म श्रव तक तकप्रधान बुद्धि को ही महत्त्व दिया जाता रह है । 

यह पहले से ही मान लिया गया हू कि मानव चेतता की कला, मिथ, कविता 

प्रादि भ्रभियक्तियाँ चान न होकर “प्रनाव हू। यही कारण ह कि बुद्धिमान 

समझे जाने वाले वहुत-स लोगा ने इनको सत्य का विरूपण या भ्रान्ति कह दिया 

हू। प्रश्न यह ह क््यां यह सगत है कि मानव सन वी उस विपुल सामग्री को, 

जो इन माध्यमों स॑ व्यक्त होती है, श्रविचाय मान लिया जाय ? दाशनिकों में 

फ्रोचे के बाद शायद वासिरर पहला व्यक्ति है जिसने यह झनुभव किया ह कि 
चान-मीमासा का कोई भी सिद्धान्त तद तक पूण नही हू जब तक वह इस सामग्री 
पर भी विचार मही करता | उचित तो यही ह कि इस “अज्ञान” से ही चान 
मीमासा का भारम्भ क्या जाय और तथाकथित 'ज्ञान” के साथ इसकी सगति 
की परीक्षा हा । कासिरर की लीक से हट कर सोचने की इस पद्धति ने एक 

नये दशन को जम दिया हैं । वह दशन है--प्रतीकवादी तकशास्त्र । 
प्रतीकवादी तक्झशास्त्र मानस कौ वोढिक प्रत्रिया को भ्राघारभूत या श्रेष्ठ 

ष 
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मान कर नही चलता । उसकी मायता यह ह कि हमारा मानस दो भिज, स्वतत्र 

भर समानान्तर प्रक्रियाप्रा के माध्यम से काम करता ह। वे प्रक्रियाएं हं-- 

मिथिक और दाशनिक (या वज्ञानिक)। पहली प्रक्रिया सश्लेपणात्मक हु ता 

दूसरी विश्लेषणात्मक । पहली का काय हूं सघनन तो दुसरी का तथ्यों का विव 

रण। भाषा को प्रकृति के विश्लेपण के माध्यम से व्स बात को स्पष्ट रूप में 

समभा जा सकता हैं, क्याकि उसमें चितन की ये दोता प्रक्रियाएँ विद्यमान हू । 

मक्सम्यूलर की तरह मिथ को भाषा की विज्ञति न मान कर इतप्त पर नये दृष्टि 

कोण से विचार करने की भ्रावश्यकता है, वयाकि भनुष्य के भ्रनुभव का कोई भी 

रूप वास्तविकता का यथा-्तथ्य ग्रहण नहीं हु। यदि मिथ यथाय का विरूपण 

हैँ तो विभान और दशन द्वारा प्रस्तुत यथाथ के चित्र भी मानत्तिक रचना मात्र 

है। यह सोचना भ्रम ह कि हमार अनुभव के श्रमुक झमुक रूप निरपज्ष वास्त 

विक्ता के समकच्ष ह। 

मोग्रानोस फोत उएक्सक्यूल के साइय पर कासिगर यह कहता ह कि वास्त 

बिक््ता कोई सरल श्रौर समरूप वस्तु नही है। इसका प्रत्यय जीवजाति बे' विशिष्ट 

( जविक ) स्वरूप पर निभर करता ह्। विश्व में जितनी जीवजातियाँ हू, उतनी 

ही वास्तविकताए भी । वह उएक्सक्यूल की इस धारणा में एक और बान जोडना 

चाहता ह--वह यह कि वास्तविकता की ग्रहण--(मेकनेटस) झ्ौर सम्पाटन-- 

व्यवस्थाग्रा ( विक्नेटस ) जो सभी जातियो में एक जसी हूं, ' के बीच मनुष्य 

म हम एक तीसरी कडी पाते हू जिसे हम प्रतीकात्मक व्यवस्था कह सकते हू ।” 

एसे आन भन ( २४ ) प्रतीक वस्तु (के पर्याय) नही ह् । वे पस्तुसत्ता और मानस 

के म"यस्थ हू । वे वस्तुमत्ता की प्रदति की श्रपेक्षा मानस की प्रद्नति का यक्त 

करते हू । पुराने मनावनानिको की तरह यह सोचना भ्रम ह कि मानस का काय 

स्वेदनाओं का अभिलेसत और सयोजन मात्र हू वल्फि यह कहना भ्रधिक सगत 

हू कि वह वस्तुजगत से प्राप्त सबदनाओ का यथावत ग्रहण नही करता | वह 

उन्हें स्पान्तरित कर प्रतीका का रूप प्रेटान करता हैँ। इसका अ्रभिप्राय यह 

होता है कि हमारा मानस वस्तुसत्ता का साच्षात्कार जिस रूप में करता ह वही 
रूप हमार वौद्धिक कोटीक्रण का झ्राधार बन जाता हू। यटि बोरा इति्यन 

तितली को पत्तियां की श्रणी में अन्तभुवत॒ करते ह ता इसका अ्रथ यही हू कि 

वे इसका साज्ञात्कार भी इसी रुप में करते हू । कासिरर को प्रमाणित करने बी 

लिए एक भ्रोर उठाहरण दिया जा सकता ह्। ट्रानिएए्ड भाषा मे एक ही वस्तु 

प्रपने विकास को विभिन्न स्थितिया में नितान्त मितर वस्तुओं के रुप में सकल्पित 

हाती हैं । ( डोरोयी ली रोडिग्स इन एयापालाजी १६६६ २६१--२७०) 
यह भी यथाथ क साचात्कार की प्रक्रिया का परिणाम हैं। मिय या वला के 



प्रसग में जिसे यधाथ का विरूपण कहां जाता रहा हे वह प्रतीक प्रयाग वी 

प्रक्रिया मात्र की सीमा हैं। सच तो यह हू कि गशित हा या मिय, इस प्रकार 

के सभी मानवीय प्रयत्व वस्तुसत्ता से प्रथिक हमारी चेतता के चमत्कार हु 
इस भाधार पर मनुष्य वे सम्बंध में प्रचलित परिभाषाञ में सशोधन किया 

जाना चाहिए। यह कहना कि मनुष्य एक वौद्धिक श्राणी है, एक अधूरी भौर 

भ्रधत्षम परिभाषा या अवलम्बन लेना है । मनुष्य की ह्ियाझों में जितना महत्त्व 

बौठिक्ता का हैं, उतना हो गर-बौठ्धिक्ता का। तक श्रीर बिान की भाषा 

के समानान्तर एक भ्राय भाषा--झ्ावग झोर कवित्व ती भाषा--का भी अस्तित्व 

हैं । भतएव मनुष्य की यदि कोई सगत परिभाषा हा सकती है तो यही कि वह 

प्रतीवीकरण करने वाला प्राणी है। मिथ भौोर विचान प्रतीकीकरण की प्रक्रिया 

के ही दो रूप हू । 

मिय मूलत गैर-बौद्धिक झौर भावेगात्मम ह। यदि इसमें किसी भन्विति 

का भन््वेपण किया जा सकता ह तो झानुभूतिक झन्विति का । इस तथ्य वी उपेक्षा 
ब' कारण ही कभी इसे प्रव्यवस्थित भोर झ्सगतिया का पुज मान लिया जाता 

है तो कभी इसे प्राधिवौद्धिक या भरतिप्राइतिक वह कर इसके झ्राध्यार्मिक सत्य 

का उद्धाटन क्या जाता ह् । जा इसे मूलत बौद्धिक मानते हू, वे इसके बौद्धिक 
कंद्र का उद्घाटन बरना चाहते हू । इन्ही भ्रान्तियों के कारण मिथ की “याख्या 

करने वाले विभिन्न सम्प्रदाया का विकास हुआ है । इनकी भ्रसफलता का इति 

हास यह बतलाता ह् कि भव तक क्सिा ने भी मिथ को उचित परयवस्थिति में 
देखने का प्रयत्न नही क्या हैं । इसका भ्रथ यह नहीं कि सिथिक सकत्पना में 

बौढ़िक श्रभिप्रायो का एकान्तिक भ्रभाव होता है, वल्कि यही कि इस पर बौद्धि 
कता के भाराप के प्रयत्ना ने “मिथिक झ्ननुभव वे बुनियादी तथ्या की उपंक्षा 

की ह। मिथ का वास्तविक भाधार तत्व विचार का नही, बल्कि अनुभूति का 

ह। मिथ भावग से उत्पन हूँ और इसकी झावगात्मक पष्ठभूमि इसके सभी 

उपादाना को अपने विशेष वण से रजित कर दंती हैं।” (एसे श्रॉत मन 
८१४२) 

मिथ के महत्व श्र मानस की अभियक्ति के रुप म इसके स्वतन्न भ्रस्तित्व 

के प्रमाण भाषा की सरचना में मिलते हू। भाषा और मिथ का मूल एक है, 
श्रपने झ्रारम्मिक रूप में भाषिक सवल्पना मिथिक सवल्पना है। श्रादिम मानस 

में शब्ट स्वय वस्तु है ओर इसोलिए श-द पर श्रधिकार स्वय वस्तु पर ग्रधिवार 

हैं। उदाहरणाय, देवता का नाम स्वय दत्ता है और उसक नाम पर नियत्रण 
स्वय देवता पर नियश्रण है । शद को वस्तु और सबसें वडी शक्ति मानने की 
यह धामिक मिथिक सकल्पना भाषा का मूल सकल्पनाओं के रहस्य वी कुजी है । 



२६ लोकसाहित्म और सलछृति 

झ्रागे चल कर इल्हों सकपनाओो का विविक्तीकरण और नये रूप में व्यवस्थापन 

होता है । तव य गणित, दशन, भौतिवी श्रादि के रूप में विकास पाती है । 

सकत्पताओ के क्रमिक विवित्तीवरण का प्रमाण उसेनर की पुस्तक भग 

वन्नाम (गोटदेर नामेन)--जिसका उपशोषपक घामिक सकल्पता पर एक निवाध' 
ह--में मिल जाता हूं। इस पुस्तक में भगवधामा मे विकास के भ्राधार पर 

घामिक मिथिक चेतना का तीन ऋमिक स्थितियां में विभाजित क्या गया ह। 

पहनी ध्ौर प्राचीवतम स्थिति सरणानुमावोी देवताभा की है! इसमें कोई भी 
तात्कालिक अनुभूति या भनुभूति उत्पन करने वाली वस्तु प्रवित्र भौर पूज्य घन 
जाती हू । ग्राक संस्कृति म बुद्धि, भाग्य मादिरा, प्रियतमा की देह का देवता माना 

जाना इसी का उदाहरण ह। दूसरी स्थिति के देवता दाणिक श्रतुभूतिया स 
उत्पन्न न होकर व्यवस्थित और कमिक कार्यों के परिणाम हू । इस स्थिति में प्रकृति 

पर मतुष्य कार नियव्रण बट जाता हू । इसम फसल काटने या बीज बान--जसे 

किया मक ल्वताआ। का उत्स होता हू। तासरी स्थिति म इन सभा दवताप्रा 

का विकास एक परम देवत को कल्पना व॑ रूप म हीता हैं ) 

कासिरर वत तीत स्थितियां का स्वीवपर करता हू पेवित वह कहता हू कि 

इनसे पूव भी एक स्थिति हैं जो कई पोलिनेशियन भ्ौर मलेवेशियन जातियों के 
विश्वासों के विश्लपण के द्वारा नित्ष्ट की जा सकती है । वह निर्वेशशिक भ्रौर 

प्रनाम चतना की स्थिति है। माता मुलुंग (बढ़) मानीदू (प्रलगाववियन), 
वाकन (भरासेज) प्रादि की सकत्पता इसी प्रकार की हू। बहुतन्से विद्वानों व 

माना या वाकत की व्याख्या आध्यात्मिक वयक्तिव झौर चेंत्रन शक्ति व हप में 

थी हु बिन्दु यह ईसाई घारग्या का आरोप हू। कामिस्र का एस सम्वाध में, 

यह निषप्कध _--यह (माना) एक विशेष सुर का द्योवक हूँ जा परस्पर भिन्न 

भ्रौर असम्बद्ध वस्तुआ से मित्र सबता हैं भौर जा सामाय से भिसख मिथिक 

चमत्वार और विस्मथ वी भावना उत्पन्न करता हू। (लैख्ज ऐएड मिथ 

१६४ ६७) मही निष्यप श्रय सानवब्वतातिका वा भा है ।) कासिरर इसे 
धार्मिक चतवा का श्रयम्र स्तर कहता ह। इसी स॑ भागे व त्तीन स्थितियाँ ह जो 

चसत झीर व्यक्ति दवता की धारणा को व्यक्त करठी हू । सम्मितिद रुप मं ये 

चाय स्वितियाँ मिविर हू । चौथी स्थिति प्र्थाव परम दवन वी तह्पना बे 

बाद धम झौर मिय का विकास विपरीत तिशाम्रा में हाने लगता हूं। यह विन््दु 

भाषा भौर मिय के पथवत रण का--मापा में सिथिक स्तर के भविरिक्त ताविक 

5. १ रूप मार्यरेंट भरडरहिल रड मत्स रेलियन १६६४ २० २१३॥ 



मिथ का स्वरूप २७ 

स्तर के विकास का है, 'क्याकि भाषा केवल मिथ के क्षेत्र दी ही नही है, यह अपने 

भीतर एक दूसरी शक्ति---तक की शक्ति--को वहन करतो हू ।' (बही ६७) 

इससे दो बातें प्रमाणित होती हैं. मिय मानस का आद्य रूप ह, तथा यह 

दिवा-स्वप्न, यथाथ का विरूपण या भ्रान्त चान न होकर विचान और प्रयोजन 

मूलक ज्ञान से भिन्न, किन्तु उनकी तरह ही समरत चिन्तन प्रस्माली है। 

एस० के० लगर की 'फ्लॉसाफी इन ए “यू की! के मिथ-सम्बधी निष्क्प 

मुख्यत कासिरर के विचारा पर आधारित ह । जन कासिरर की तरह लगर भी 

प्रतीकीकरण की प्रक्रिया के दो मेद मानती ह--भाषिक और भ्रभाषिक । भाषिक 

चिन्तन भाषा से आरम्भ होता हू श्रीर भाषा में ही समाप्त भी। उसकी झभि 
व्यक्ति मिथ भ्रौर कविता में होती ह। श्रभाषिक चिन्तन झनुप्ठानां और दृश्य 

कलाओ में )८ के रूप में व्यक्त होता है। वे यह भी कहती हू कि मिथिक चिन्तन 

वज्ञानिक या विश्लेषशात्मक चिन्तन का पूववर्ती है।इस आधार पर वे मिथ 
को ब्रादिम दशन का महत्व देती हू | 'यह ठत्व मूलक चिन्तन की श्रादिम स्थिति, 
सामाय धारणाओं का प्रथम मृत रूप है। (प० १६३) थे इसको बस्तु जगत् 

का विरूपण नही मानती, वरन रूपकात्मक जगत चित्र और जीवन का श्रन्त- 

दशन कहती हू ।१ 

बिन्तु लगर भपने गुरु कासिरर के विचार पूत्रों का मोलिक रूप में उपयोग 
करते हुए वई नये निष्कर्षों की स्थापना भी करती ह। वे लाक-कहानों भोर 
मिथ की सामग्री में समानता का उल्लेज करते हुए उस सामग्री के विनियोग के 
जिस पाथवय पर बल देती ह वह परिचित होते हुए भी एक नये बाघ में 

उपस्थित हुआ हू 
सामाय लाक-क्हानी (परी-कक््था) का स्वरूप भ्रात्मनिष्ठ होता ह। वह 

दमित इच्छाप्ना की काल्पनिक परितप्ति तथा वास्तविक जीवन की “यूनताओा 

की पूर्ति का परिणाम हू। उसमें ज्यक्त हांने वाला इन्द्र व्यक्ति श्र उसके 
परिवेश का हू । भ्रतएवं उसका नायक (प्रह) जिन दत्या का वध करता हू, वे 

उसके अप्रज, पिता या प्रतिद्वन्द्ी हू । इसके विपरीत मिथ का स्वरूप निर्वेय 
क्तिक शोर सामाजिक हू । उसके नायक व्यक्ति न होकर सम्पूरा समाज या कबीले 

है । उनके कृत्य प्राकृतिक शक्तिया के विरुद्ध मानवीय सघधप भर उन पर सामा 

जिक शक्तियों की विजय के प्रतीक है । मिथ में एक भार समाज भौर व्यक्ति है 

१ "मिथ मानवीय भ्रस्तित्व के नाटक ह। इनका अन्तिम लक्ष्य जगत 
का काल्पनिक विरूपण नही, वरन् इसवे मूलभूत सत्यो का गम्भीर परिदशन 

है (बहो १४३) 





मिथ वा स्वरूप श्६ 

द्वारा ग्रहण से भ्रपनी भौर समस्त विश्व वी मुक्ति में देखी जा सकती है ।* 

लगर ढार| निदिष्ट भ्रद्वतिकरण की प्रक्रिया तब और भी साथक प्रतीत 
होती हैं जब हम उसे समकालीन लोकनायका के सादभ में पूव युगो वी तरह ही, 

काम करते देखते हैं । नथे वागातीर (लाॉकनायक) के रूप में लेनित वी कल्पना 

का स्वरूप कसी अवतार वे स्वरूप से वहुत भितर नही है । लेनिन सामाय जनता 

से किसी श्रथ में श्रलग प्रतीत नहीं होता । वह उतना ही साधारण, लघु शोर 

मानवीय है जितना कि कोई भी सामाय जन | लेक्नि वह लोक की सामूहिक 

आावाक्षाओं का प्रतिनिधि भौर उन्हें चरिताथ करने वी भ्रदभुत क्षमता से युक्त 

नता है| इसीलिए वह लोक कल्पना में एक शभ्रार प्राइतिक शक्ति वन जाता हैं 

तो दूसरी झोर प्रह्ृति का नियत्रक -- 
और उसने भपने घलशाली हाथों में 

हमारे सुनहले सूरज को थाम लिया 

वह समुद्र के किनारे उतरा, 

सूरज को धरती पर रख दिया 
उसे धक्ल कर जोर से बोला 
टुड्ढरा के ऊपर जानो 
टुड़ा के जीवन को सुन्दर बनाझो (लोटे हुए सूरज का गीत) 

एक लोकगीत में यह कहा गया ह कि दोलवेने नामक शिकारी ने लैनिन 

वी मारना चाहा लेक्नि उसे मारने में भ्रसमथ रहा -- 

दोलबेने सोचता है--व्यों ब्लादोमीर को सिर नही था ? 

“मैंने उसे छिपा दिया --फर वृक्त कहता है । 

क्या ब्लादीमीर को पीठ नही थी २ 

“मैंने उसे छिपा दिया“---बोगूलनिक वृत्त कहता हु । 
बर्षों ब्लाहीमीर भ्रन्तर्धान हो गया २ 

“हमने उसे छिपा टिया --जानवर कहते हू ॥ 

(अव ताइगा में प्रकाश है) 
प्रहनि के साथ लेनिन वी यह सप्निक्दता और तादात्म्य कवत्व शली 

मान नहीं हैं। उसके विपय में प्रचलित ग्रीत यह बतलाते हैँ कि सामहिव 

प्राकाज्षाभा को चरितार्थ करने वाले भहान् जननायवा वा इसी प्रवार प्रदृति 

करण और उतात्तीररण हा जाता है । 

मनोविश्लेषण, विश्लेषणात्मक मनोविचान भोर प्रतीक्वादी तकशास्त्र मिथ 
३9०५८ ०२०+८-०४.२०..००.०. 

१ इष्ण ऐण्ड मिय ऐज मेसाइयाज (फोवक्लोर ७७ २०६--२२१ ऐ 



३० लोक्साहित्य भौर संस्कृति 

की सामाजिक अेराशाग्र के प्रति उठासीन नही ह किन्तु इसका विवेच्य सुख्यत 

इसके पीछे काम करने वावों सनोदेज्ञानिक प्रक्रियाए हो ह। श्रपनें समाज 

बेनानिक दृष्टिकोश वा चावजूद सास्ट्तिक विवासवाल भी इसे एक विशप 

अवार के मनोविज्ञावन--आ्रदिम मताबिद्यन--से सम्मीश्रत कर टेखता हैं। 

टापलर को अपनी समकालीन झातिम जातियाँ भी मिथसजक स्थिति में 

दिखाया पडी भादिम जातियाँ प्राज भी मिथ-सजक स्थिति में निवास कर 
रही है ।% २ » ४ वे भव भी प्राय उसी भ्रपरिवर्तित स्थिति म हू जिसमें 

मिय्ो करा जम हुआ था। (१८४६१ २५३) लेहित क्ययवादी मानवविज्ञान 

के एक प्रवतक मलिप्रोब्स्की की दष्टि इन सबों से भिन्ष हो जाती हैं। वह 

सत्हति का कार्यात्मरु इबाई मानता है भौर मिय को परीक्षा सास्ह्तिक 

व्यवस्था में इसके काय था उपयोगिता के श्राधार पर करता है | वस्तुत इस 

सम्ब'ध में उसके निष्कय आदिम सल्हृति मं अवलित सिदो के स्वरूप भर उप 

याग के प्रयक्ष अध्ययन पर भ्राधारित हु श्रौर फ्रेझर भाषणमाता के भस्तगत' 

रिम्े गये एक भाषण (मिथ इन प्रिमिटिव साइकीलॉजी) में व्यक्त है । 

मिथ के पुस््तकीय रूप के भाधार पर इसके स्वरूप की जानवारी कठिन है 
प्राचीन काल के मिथ मूल जीवन शिश्शाय शोर सामाजिक व्यवस्था से विष्चित 

रुप म ही हमें प्रात हुए ह । पढिडितां श्रौर लिपिकारा ने उन्हें बहुत हुर तक 
परिवर्तित कर टिया हू। भ्रतएवं मिथ वे रहस्य वा उद्घाटन तब तक सम्भव 

नहीं जब तक जांवित झादिम सादभ में इसका अध्ययत सही किया जाय । प्राचीन 

साहित्य के आधार पर इसकी एरीक्ा करने दाले विद्वनों ने इसे पतीका मक 
माता है भौर ऐरडइ, लग जस मानववज्ञानिक मे ती इसे एक प्रकार का भादिम 

विज्ञात बता दिया है । किन्तु चपने जीवित सम में भ्रधीत श्रतीकात्मक' नहीं, 

बरम श्रपतां विषय-वस्तु की प्रत्य्त असिव्यक्ति ह यह किसी वतानिक अभिरचि 

के तोप के लिए की गयी व्याख्य नहा, बरत गस््भीर सामिक आवश्यकताप्रो, 

सतिक भाकाज्षाम्रों सामाजिक स्वीईृतिया, धापणाओा--यहाँ तक हि व्यावहारिक 

भझावरयक्ताओं बे! तोप के लिए कहा गया, झटिस वास्तविकता वा क्भास्मव 

पुनजम हैं। (१० ७३ ) यह झादिम संस्कृति में एक महत्वपण काय सम्पक 

करता है । बह काम है विस्याम, नविकतद?, अनुष्ठान भौर साग्थनिक व्यवहार 

का सरचर कार्यावयत और समयन । उसके लिए मह उन विश्वासों, सोतियों 

और भअनुष्ठातों को सुदुर अतीत मे प्रतिष्ठित और भतिलौविंत वास्तविकता से 

सम्बीधत कर उन्हें पुराक्नदीय पवित्र और सानवात्तर सिद्ध बरता है। इसका 
पअ्भिप्राय उन्हें ध्रनुस्वध्य बना कर स्कामित्व प्रदान करता है । मिथ का लक्ष्य 

इस प्रवार, वतमात जीवन वी वास्तविकता को ऐड्रजालिक विश्वास और निएप 
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वाद सामाजिक व्यवहायता म॑ युक्त वर देना हू। जो व्यक्ति इसे कलात्मक बिव 
या किन््ही बातो की वौद्धिक व्याख्या मानते ह व व्सके स्वरूप से अपना अपरि 
चय ही प्रमागित करते ह्। विकासवादी मानववेत्ञानिका की यह मायता 

अभगत हैँ कि इसका सम्बंध केवल आलिमि युग या जाति से है या कि वतानिक 

युग या समाज में इसकी मृत्यु हा जाती है । सामाजिक व्यवस्था से घनिष्ठ रूप 
में सम्बीधत होने के कारण मिथ सटव पुनर्जीबित हाता हैं, क्योकि प्रत्येक 

ऐतिहासिक परिवत्तन झपने मिथ का रचना करता हैं। इसलिए यह समभना 

गलत हू कि यह किसी अतीत का श्रालेख हैं भौर इसमें किन्ही सास्कृतिक शव 

शेपों की खोज कर पिछले इतिहास का पुननिमाण क्या जा सकता है । ट्रान्रि- 

एण्ड द्वीपसमूह के मिया की परीक्षा करने के बाद मलिनाव्स्की इस विचारात्तेजक 
निष्कष पर पहुंचता है कि कसी विश्वास, रीति या अनुष्ठान के बदल जाने पर 

उससे सम्बद्ध मिथ भी समाप्त हो जाते हू भौर उनके स्थान में एकदम नये मिया 

का विकास हो जाता हैं । 

यदि भलिनोब्स्की के विचारा की परीक्षा जीवित सामाजिक सन्दभ के एक 
छोटे से भाग--अनुष्ठान--की श्रपेक्षा में की जाये तो इनकी युक्तियुक्ता--और 
परे सामाजिक सन्दभ में व्याप्ति--वे विषय म अनुमान लगाने में सुविधा हो जा 

सकती हू । 

प्रनुष्ठान प्रौर मिथ की धनिष्ठता सस्क्ृति के अध्येताओर के लिए एक 

स्वयसिद्ध तथ्य रही है । लेकिन इनकी भ्रापेक्षिक प्राथमिकता को लेकर विवाद भी 

होते रहे हूं । मिथ श्रनुष्ठान के रहस्यो--उसके भारम्भ होने के कारणो, उसको 

आयाजन विधि और माहात्म्य--वा उत्घाटन करने के लिए बहे जाते रहे है । 

जिस प्रामणिक्ता के साथ ये श्रनुष्ठान की “याख्या करते ह् उससे यही प्रतीत 

हाता ह कि ये ही उसके पूववर्ती है । यह धारणा वहुत प्राचीन है कि भनुष्ठान 

का जम मिथ से हुआ ह । किन्तु विभिन्न सस्डृतियो के चेन में किये गये कार्यों 
का निष्कप ठीक इसके विपरीत है. श्रनुष्ठान ही प्राथमिक श्रोर पूववर्ती है तथा 

मिथ परवर्ती । अनुष्ठान वस्तु हू श्लौर मिय उसका यु्तीकरण । इस प्रसग में 

एरेनराइग्ज (१६१०) झौर लोबी (सिलेकेड पेपसणस ३३६ ६४) के कार्यों का 

उल्लेख किया जा सकता ह। एरेनराइग्ज ने उत्तरी अमरीका के मियो और 

भनुप्ठाना (जो दुनिया के किसी भी भाग के इन्ही विषया की भ्रपेत्ता कही अधिक 

चात है) क॑ पारस्परिक सम्ब्धा की परीक्षा करने के बाद इस समस्या का जौ 

समाधान प्रस्तुत किया है वह उपयुक्त तिष्मप से भिन्न नही है । लावी इस समा 

धान वी सगति की परीक्षा उत्तर अमरीका की क्रा, ब्वक्फूट, हिंदात्सा झादि 
जातियों के अनुप्ठानों भोर आनुप्ठानिक मिथा की भूमिका में करता है। उसके 
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भनुमार, विसी प्रनुप्ठात व सम्बंध में एड जाति के बीय जा कया प्रातित है, 

बही बा दूसरी जाति के बीए नहीं, झौर जिस बचा मे द्वारा छुड़ जाति भनु 

प्ठान थी व्यास्या गरती है. उसी के द्वारा दूधरी जाति दृतर धरनुष्झात की) 
इसया प्रभिष्राथ महू है वि घनके स्थितियां में अनुष्ठान भौर मिय रफ्नत्र तत्व 

रह ह जो या” मे सम्बीयत हा गय ह। जिन स्थितिश में दोग का हस्बाप 

बदुत धर्मिप्ठ प्रतीत होता है. उतका विश्तेषण भी इसा बात भी पृष्टि गरता 

हू । उत्तर भारत मे दशहर वे सम्दष में 5 जाने डिततने प्ररार को कषाएं कही 

जाता हू । यदि उनवी परीक्षा सावधानी से भौ जाय तो महू भनुमाव गठित 

नही होगा दि मूल वस्तु अनुष्ठा। (दशहरा) ह ने कि उये विषप्र में प्रयरित 

कयाएँ जो एक बहुत पुरावन लाशेसय मे यृत्तीतरण मे क्रम में उसमे जुड़ 
गयी हैं । 

इससे यही प्रमाणित होता ह कि मिय की भपेक्षा उन शाम्री स्थितियों में 
होती है जिनमें किसी सामाजिक था नतिक नियम श्रपा प्रनुष्ठान या विश्वास 
वा 'सम्रपत, प्राचीसता वे प्रमाण सत्यता भौर पवित्रता (७६ ) की भाव 

श्यवता होती ह--स कि यह दि सभी मिया बा जाम भनुष्ठाना से होता है) 
मिथ के झानृष्ठानिक सम्प्रदाय वी भालाचागा में यही बहा जा सकता है कि 

सास्दृतिक जीवन वे सचातक सभी विपय (चाहे ये भनुष्ठान हू। या विश्वास 
या रीति) इसकी सीमा में भाते है / मलिनाब्स्यी की भी यही भप्रस्तावना है 

सम्मिलित रूप में मल्रिनाव्म्यी वा सबसे बड़ा योग है जीवित शास्कृतिक 
सल्लभ में मिथ वा विश्वेषण और इस भाधार पर उसके विपय में प्रचलित 

पृथधारणाओों का भ्रस्वोकार ! सरझृति की सापेच्ता में पहले से चली पाती हुई 

बहुत-सी बातो वी परीक्षा बरने पर उसे एशा इतात हुभा कि वे वस्तुस्पिति मे' 
मैल में नहां है। प्रायड ने प्रिय एवं भय मालवीय अभिव्यक्तियों के मूल में 

भोडीपस ग्रथि की प्रतिप्ठा वी. लेदिल ट्रारिएएड समाज के बालकों वा गध्यया 

करत समय मलिमाब्स्की का यह भनुभव हुप्रा कि पिता के प्रति ईर्प्पा भादि 
भावनाओं के रूप में इस ग्रथि का वहाँ अस्तित्व ही वहीं ह ) ट्रान्रिएएड समाज 

में विवाह के बाद पुरुष अपता पत्ना वे यहाँ रहता है भोौर उसदी सम्तात की 

राणता उसके बुत मे न होरर उसकी पत्नी के कुल में हाती है। उसवी पत्नी 

के परिवार का प्रधान उसका सवंस वडा साला होता है । म्निनोव्स्की को ऐसे 
परिवार मे उत्पन्न बालक में अपने पिता के प्रति न ता उभयप्रवणता वा भनुभव 

मिला और न प्रायडीय श्रोडीपस ग्रथि का झ्स्तिव ही | उसे द्राहिएशड भाविम 

जातीय बालक में अपने मामा के प्रति ईप्या झादि भावनाओं ने रूप में वह प्रणि 

मिली जो इसके समतुत्य यही जा सवती ह किल्तु पिता के प्रति इसका एवं 
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भी उदाहरण नहीं मिला।" 

भलिताव्स्वी के मिथ-सम्बघी विचारा ने इस विषय में चिन्तको को गम्भीर 
हूप में प्रभावित किया है। लावी, ई० भो० जेम्स आदि मानववज्ञानिका ने अपने 

कार्यों दारा उसके निष्वर्षों का समयन क्या है । ई० श्रा० जेम्स, जो एतद्गिपयक 

समाजवचानिक विचारों का जैसे पुनरीक्षण करता ह, उसकी तरह ही यह कहता 

हू कि ” मिथफ़्टेसी, कविता, रोमास दशन, घमशास्त्र या मनोविनान नही 

हू, यद्यपि अपने वैविध्यपूरा शाखाविस्तारा और बाहरी यांगा में, विकास झोर 

विश्ृृतिया में यह प्राय इन सब तत्त्वा और विधाग्ना से सम्बाधित हो गया है ।” 

यह जितासा का तुष्दि का साधन मात्र न होकर सामाजिक एकता को बनाये 

रखने श्रोर सामाजिक महत्त्व के व्यवह्रा के कायावयत का एक शक्तिशाली 

माध्यम हू। वस्तुत इसका उद्देश्य प्रचलित जीवन प्रय्ालां का समथन श्रौर 

सरक्षण हू ।* समाज मनोवितात की भूमिका में इस पर विचार करने वाले 
किम्वाल यग ने भी इस सामाजिक ग्राचरण के निशायव के रूप में ही स्वीकार 

क्या ह। 

यदि मिथ को ब्याज्या करने वाले सम्प्रटाया पर सम्मिलित रूप में 

विचार क्या जाये तो उन्ह दो व्यापक वर्गों में विभाजित किया जा सकता हैं-- 

समाजवतानिक और मनांवैत्तानिक । समाजवत्तानिक इसे सामाजिक श्रावश्यक्ताओ 
ल्व>से उत्पन मानते हूँ और मनावेत्तानिक मानव मन की आन्तरिक 

आवश्यकताझा स। उदाहरण के लिए, लगर यह तो मानती है कि इसका 

विकास मानवीय श्रावश्यवताओ के झनुसार होता है, लेकित उतनी दष्टिस 

वह झ्रावश्यक्ता मनावनानिक ह। वे अनुप्ठान और कमकाणएड दा मानव 

वनानिका का तरह, सामाजिक एकता या क्सि। झग व्यावहारिक उद्देश्य 

स॑ भ्ररित नहीं मानती । यह (सामाजिक एकता) इसके परिणामों मसे एक 

हा सकती हू लक्नि न ता मिथ और न भनुप्ठान का ही मूलत इस उद्देश्य 
स विकास हुआ हू ।” (फ्लिसफी इन ए न्यू की | ३६) इसी तरह श्रनेंस्ट जोन्स 

पह कहता ह कि लोक्साहित्य (जिसमें मिय सम्मिलित ह) कल्पना की इति है 
भौर बाहरी प्रभाव कल्पना क॑ काय द्वारा गृहीत रूप को प्रभावित करने के 
क---+--+-त-+-+--+--- 

३ विशेष के लिए द्रप्टय मेलिताव्स्को इत--द फादर इन प्रिमिटिव 

साइकालाजी” (१६२७) श्र 'द सेक्सुअल लाइफ श्रॉव सर्वेजेज (१ ६२९) । 
२ द नेचर ऐरड फ्वशन भ्राव प्रिथ। फाक्लार। द्विसम्बर १६५७१ 

१33. 

३ वही अपर 
डे 
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निबाध में क्या हू । “चार विनिवगों मिथ एक गठनात्मत रूपरखा” (एस० 
डायमणड द्वारा सम्पादित “बल्घर इन हिस्ट्री” में मुद्रित १६६०), “ग्ासदी 
बाल की कहानी” (१६६३) झौर मितालाजिक” (१६६४) में उसने न केवल 
इस पद्धति का विनियोग क्या है, वरन इसका सैद्धान्तिक विस्तार भी । यद्यपि 

इन निवाघा के पीछे गठनात्मक भाषाविचान, सतात्रिकी (साइबरनेटिव्स) भौर 

मसूचन सिद्धात (इफॉरमेशन थ्योरो)--तीना की प्रेरणा विद्यमान हू किन्तु 

इन पर मुख्य प्रभाव ससूचन सिद्धान्त का है । ' मिथवितान में रूपगत विश्लेपण, 

भाषावित्ान को तरह हा, तत्काल भ्रथ की समस्या उत्पन करता हैं। 

(१६९६३ । २४१) मानव सस्क्ृति अ्र्थों के सप्रेपश वी एक “यवस्था हू भौर मिथ 

श्स व्यवस्था के अन्तगत विद्यमान भ्रनेकानेक उप यवस्थाम्रा में से एक है । 

सवस बडी समस्या हू मिथ के सामाजिक संदेश या अथ के श्राजपण को 

पद्धति का निर्धारण । इस दणष्ठि से मिथ का अध्ययन एक उलभन उत्पन करता 

हैं। यह विचित्रताओं भौर विसगतियों का पुज प्रतात होता हू । इसमें कुछ भा 

पठित हा सकता ह--होता हू। तक झौर सग्रटि से इसका सम्बय यात्ता 

बहुत स्वल्प होता हैँ या दूर का भी नही होता । लेक्नि वास्तविकता की दूसरा 

पहलू भी ह्। विचार करने पर इसकी वस्तु और धटना-सयोजन की श्रव्यवस्था 

यथा यरच्छिवता अ्रामव प्रतीत हाती ह्। इसका एक प्रमाण विश्व के विभित 

भागा के मिथा का अद्भुत साम्य ह। आवश्यकता इस बात की ह कि इसके 

पहले पहलू के साथ इसके दूसरे पहलू की सगति दूंढी जाये। कभी भाषा भी 
याटच्छिक भौर अव्यवस्थित प्रतीत होती थी, लेक्नि श्राज भाषा का एक विचान 

हू । यह बात एक सक्त का काम दे सकती ह--वह यह कि मनुष्य का चिन्तन 

अपनी प्रदृति से ही गठनात्मक हैं। इसका भ्रथ यह ह कि उस चितन को मिथ 
में भा उतना ही गठित होना चाहिए जितना कि विान में । वस्तुत मूल प्रश्न 

उस विधि की खांज का है जो मिथ की ताकिक सगति की पहचान दे सब । 

मस्कृति का श्रष्ययन करते समय लेवी-स्त्रास ने यह श्रनुभव क्या कि एक 

हा विधि से इसके सभा रूपों का विश्लेपएणा सम्भव नहीं। मिथ की भाषा 
सस्हृति के श्रय रूपा की भाषा से अलग हू । इस पढने के लिए इसके स्वतन 

वैचारिक गठनों क| अश्रावपण किया जाना चाहिए। इसी अन्वेपण के क्रण मे 

उसने यह परिलज्षित क्या कि मिय दो प्रकार वी सहवर्ती इकाइयो की निर्मिति 
है। पहले प्रकार की इकाव्याँ ऐतिहासिक या वासक्रमिक ह् और दूसरे प्रकार की 
सेकालिक । पहली अप्रतिवर्ती ह तो दृसरी प्रतिवर्ती। झोडीपस क्यामाला म 
स्पार्तोराई एक दूसरे का वध करते हू झोडीपस अपने पिता लेड्ग्रोस का वथ 
करता ह और इतिअवलीज अपने भाई पालनाइसीज़ का । ये तौता कालक्रसिक 
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घटनाएं हू कियु दगरा एहे हा विधय--रत्तसम्बंथ बा सांग में वय“-े 

सम्ब"ध हूं । [ सवा-स्प्राश इस विषय को रक्त्मस्थात्र शा अवश्य बद्ा है ह 

इस धदगाभा की एतिहासिर क्रम या शविज रुप में पं दस गर हर सस्याध *ै 

रूप में दशा जा सबठा हू। इस रूरउ में देशन पर इन्हे एक 'स्यूस संपर्क 

दहकाई बहा जायगा जा समा अभिव्राय बाद संम्बाधा मा एज युन्ध है 

प्रत्यक मिय मे इस प्रशार में झनेर गुच्य हाव ह जिनरी पहचान, विरवप्ण 

और भर्पान्विति म' भाषार एर इयर द्वारा प्रपित सादप का समझा जा सकता 

है) यह भी उतसह्य है कि विसा गृद्ध का प्राधार-साथाघ गा घात्रारा मे 
ज्यत हा सता है प्रर्थात उमसें स्पास्तरुण की क्प्ता विथमान है। ”मंत्रा 

अय यह ह वि एक विशप भ्रभिप्राय रखत वाली घटनाप्रा मा गुणा का गाउत्ति 

द्वारा एवं सम्बाय या गुच्च की रचना हाती हं। भादृतियाँ मिय के सठत वी 

विशपता हू, क्योकि इसका काम सिंप के गठन काय प्रयभिव्ेय बनाना है। 

(१९६३ २१६) 

मिए्र ब' व्यावहारिक गठतात्मक विस्लेपण को दंप्टि से जवी-स्त्रास का 

आ्रासदावाल का कहातो' (१६६३) विशप रूप में उल्लसनोय है । यह कहानी 

एक स्सिमशियन (रड इंडियन) कया है जा बाझ्माजञ द्वारा १८६५४ ई० मे सके 
लित हुई थी। पापभाज ते क्रमश १६०२ १६१२ झोर १६१६ ईए मे इसक 
तोत भाय रूपालरा का भी सक्लन किया था। जवानत्राम इस निदाध भे 

इसके सभा स्पान्तरां का ग्रठमात्मक विश्लेपए्ण करता है भ्रौर प्रिय सम्बंधों 

बस निष्कर्षों की स्थापता करता ह जो सामाय सद्दान्तिव महत्त्व रसत्त हू | 

लवा-स्त्रास्त क भनुसार प्रिय के भनक स्तर हू । उसका हर स्तर वास्त 

विकता वार यथारूप ग्रकन नहीं ह. इसलिए बाभाज की तरह मिय के भाधार पर 

कसी जाति के जीव?, समाज 'यवस्था घामिक धारखाप्रा भौर भाचरखा वा 

चणन” (त्सिमशिमन माड्यालाजी १६१६ ३२) करना एवं सीमा तक ही 

युक्तिसगत हू । मिथ वा सम्बंध प्रानुभविक तथ्य! से हू किन्तु यह उनका एक 

अस्तुतीकरण मात्र नही हू । कुछ स्थितियों में इसक विवरण वास्तविवता के 

ओीक विफरीज प्रडते है क्फ्कि हथ्ण कौर शिए का सम्बाध इन्धामक़ प्रहाति का 

हूं । उदाहरणाय, ग्ासटीवाल वी कहावा क चार स्तर है-- भौगोलिक प्रावि 

विक-“भाषिक, सामाजिक झोर ब्राह्मणिडिव । पहले दा स्तर यथाघ के सद्दों ग्रकन 

ह लक्नि चौथ का यधाथ से काई सम्बध नहीं हैं झोर तीसर मे यथाव और 

कल्पना का सिश्रण ह । प्रत्यक स्तर की अ्रद्धत्ति स्वतत्र है । उसवे अपन संबत 

ह ध्ौर उत्त दूसरे स्तर के सन््दभ के अभाव में सी समझा जा सकता हू । लेकिन 
ये स्तम भसम्बद्ध लहो ह भौर ये भ्रपती सीमा में उसा सदेश का सम्रेपण कसी 
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है जा पूरी कहानो का लदय है । इस आधार पर मिथ की सरचना मात्र वा दो 

पक्ठा म विभाजित क्या जा सकता ह--प्रनुकृम और योजना | भनुक्रम मिथ 

का व्यक्त पत्त--कालक्रम में घटनाग्रा के परम्परानुगमन वा पत्त- हू) गह 

अनुक्रम इसके हर स्तर पर विद्यमान ह और इसके सभी स्तर एक दूसरे पर 

प्रध्यारापित हू । किन्तु सवा की प्रवस्थिति समक्रमिक हूँ श्रौर सर्वों वे भमुक्रम 
याजना के अनुरूप सज्जित। ये स्तर "पनेक कठों के लिए रचित गीत” वे 
समान हू ” जा गीत) हा प्रायामा के प्रतिबाधों द्वारा नियत्रित हैं--पहले स्वय 

पपनी लय रेखा द्वारा जा कि क्षतिज हू, भर दूसरे सुरसगतिज वियास द्वारा 
जा वि लम्बाकार हू ।” ( १६६७ १७ )१ 

प्रासटावाल का कहानी का विश्वेषण हो या मिय का सिद्धान्त निरूपश--+ 

लवा-स्त्राम सवत्र होगेल भोर मुख्यत काल माकस के द्वद्ववा” से प्रभावित रहा 
ह। वह स्वय व्स बात का उल्लेख करता ह, विन्तु वह प्रायड के मनांविश्लेषण 

से भा प्रपना विघारपद्धति की सगति दृढ़ लेता हू ।* एक अ्रथ म मार्क्सवाद मनो- 

विश्वपण और भूविचान से भिन नही है । तीना व्यक्त वास्तविकता को झ्रसली 

बास्तविवता नही मानते भ्रौर यह मायता मिथ को समभने का सवस महवपूण 

मूत्र ह। मिथ को समभने के लिए इसकी प्रान्तरिक प्रकृति का विश्लेपएण करना 

हागा और यह विश्लेपर्ण इन्द्रवाद की पद्धति से ही सम्भव हूं । मिथ भी परस्पर- 
विरापी गठतों की रचना है। यह इन्द्र इसके प्रत्येक स्तर पर विद्यमान हे । 

प्रयेक् स्तर पर एक इन्द्र का समाधान दूसर इन्द्र का जम देता हू भ्रोर दुसर 

क्य समाधान तीसर का। इन्द्र के रूपातरण वी यह प्रक्रिया इसके भ्रन्त तक 

चतता रहता हू। जसे, आसटोवाल की कहानी में ऊपर भौर नीचे, पथ्वी भौर 

१ इद्धवर्ल, स्टडी श्राव मिथ एएड टोटमिउ्म सम्पादक--एडमणड 

लाच १६६७ लन्दन। 
२ (क) माक्स का अध्ययन मेर लिए बडा मोहक था। एक पूरी 

टुनिया मर खामन उत्घाटित हा गयी थी । मेरा उत्साह कभी सन्द नहीं पडा हू, 

और मैं लुई बोनापाट का भठारहवाँ ब्रेमेयर या राजनीतिक अथशास्त्र को 
समीक्षा + पृष्ठ दो पष्ठ पट बिना समाजविनान या जातिविज्ञान की कसी समस्या 

पर शायद ही विचार करता हू । ( ए वल्ड भात द वेन १६६१ ६१) 

(ख) फ्रायड की रचनाप्रा मे मेर सामने यह स्पष्ट कर दिया कि हम जिन्हें 

प्रति-वाद (ऐंटी-यीसिस) कहते ह वे वस्तुत प्रति-वाद नहीं ह्। क्योकि वही 
काय जो नितान्त भावात्मक प्रतीत होते है, वही परिणाम जो कम सं कम 
ताक्कि लगते ह भर वही उपपत्तिया जिन्हें हम प्राक-ताविक कहते हू सचमुच 

वे (वस्तुए) ह जो सर्वोच्च रूप में अथपूरा हूं । (वही ५६) 



वयाहू है प्रौर मार्गक्ने 
इच्चार 

भनुगार उनके उयान। परित मा। 

म्रिय का काम ही मस्हृवि का प्रापारमूत 
मायतापफ्ा 

घौर 

पाज़या 4 विराधों 
का सि्रका भोर निराख्त्ण 

कसा । यह कहा जा 

सकता ह इच्रया> कर यह प्रयफ 
धभा प्रिया का ए भरिय का 

देवा ह। सन यही यात दसर विज्ञात क सम्बंध मे भी कहा जा सकता हे 

बयाक़ि हर विधय रारचना को समान क)े| 
/है। सच ता यह 

है कि लकी: पहनते मियिस- में लग 
व्यक्स्या कै साज का 

अयत्त नही हुआ । हे विनबगा प्रिय या परावलेकक कस काना के 

गठन कया उद्घाटन (२ ख्प्में ह् उमसे यह भनुभूनि है है + वह गठन 

नही है वरन् विचारित क्या को भनिवाय 
। उसके 

मिय का 

वाले निकपा 
बाज काई 

भी यह स्कीकयर 
ईम जाति को रेचवाए के _ ता प्रवोद्धिक हर 

ने भव्यवस्थित । स्वो्पोक “आर इस बात का ॥रग ह 

मिपिक प्रतीकात्म: ग्राए 
क्ता बे है भौर यह 

चिन्तन के: दो भिन्न हर 

या 

दा ये व्प म कक हा | (द सवज माइसड १९६६ ४) मिविक 

की 
के एक भ्र्य 

में वह है कहता है | 

किसी भा 
ज्पान्तर समान रूप में संगत होत ह । 

का मिथ दुयरी में अ्वश 
व वह भ्रक्चन और विक्त है 

लगता ह् उसके परिवत्तन या स्पान्तरण की 
सीमा भरती ह 

चेह युद्ध जाता ह श्रौर 
रेप मे पुन प्राक् 

कर लेता है। (१६६७ ४२) इसे प्रकाश विचान के पर भी समझा जा 

तक 
किसी बड़ लिदर से 

हैं तब तक 

चह स्पष्ट गे है लेबि | क घोट होते 
है और 

उसके सुई की नाक की सीमा + छोटा हाते ही वह उत्कम्रित हुक स्पष्ट हो 

न इस युद्ध 
सिड़ला कचा और उसके रेड इतिडियन 

स्पान्तर को पचना द्वारा श्रम! खिति प 

अगरोका 

ग 
पा 

प्रारिवारिक स्थिति न परिवार 
गोई करार नही 



मिय का स्वरूप रे६ 

झ्ष सुदर लडको क्ुरूप लडका 

भावामक स्थिति उम्रे कोई पसाद नहीं लड़का क प्रति प्रतप्त 

करता प्रेम 

रुपान्तरण अतिश्राइत शक्तियां वी ग्मतिप्राइतिक शक्तियां 

सहायता से सुदर वी सहायता से ध्षुरुपता 

वस्त्रों से सज्जित से मुक्ति 
[१८६३ २२६] 

त्मिमशियन आसदावाल वी कहानी के त्तिगित हृदा रूपान्तर में भी यही 

यक्रमण मिलता हैं । 

लेवो-स्त्रॉंस यह नहीं कहता कि मिथिक गठन चेतन हात हू बल्कि यह कि 

ते सामायत प्रवचेतन हू । इनकी ताकिकता सजग रूप में योजित नहीं ह वरन् 

वह उस मानवीय चिन्तन प्रक्रिया का परिणाम हैँ जा श्रादिम युग से प्राय भ्रपरि 

बनित रह हू। भमिथिक चिन्तन में तक का रूप उतना ही कठोर ह् जितना 

प्राधुनिक विचान में । (१६६३ २३०) । प्रगति मानस की “अपरिवर्तित 
प्रौर प्रपरिवतनीय शक्तियों ” ( वही ) का विकास न होकर उसका नय ज्षोत्रों में 
विनियाग भर हू। उसन श्रादिम और गर झादिम मानस वी बुनियाती एकता 

को प्रमाणित करने के लिए एक पूरी पुस्तक लिखी ह--द सवेज माइएड । 

मिथ के ग़ठनात्मक विश्लपण का यह काय पयाप्त विचारोत्तेजक ह श्रौर 

इसके ग्राघार पर श्राटिम और गर भ्रादिम लॉकसाहित्यिक भौर शिप्टसाहित्यिक 

+>हर प्रकार की सामग्री का विश्लेपणा किया जा सकता हैं| एडमएंड लीच 

(१६६१ १६६२) ने इसके झ्राधार पर वाइबिल की “बुक आव जेनेसिस का 
विश्लेपण किया ह। प्रपने देश में मिथा भौर मिथिक प्रभिप्रायों से युक्त क्थाप्रा 

का विशाल भगरार हू जिनका इस दुष्टि स श्रययन कया जा सकता हू । इस 

पद्धति की उपयोगिता का हल्का सकेत श्रीमदुमागवत की सुयुम्त की कथा 

(नवम स्काघ प्रथम आपयाय) के केवल एक अभिप्राय गुच्छ (आवतक भ्रभिप्राय 

की एक सघटक इकाई) के तिर्लेश द्वारा प्रस्तुत किया जा सकता हू -- 

चाह (थोसिस) प्रति-वाद (एँटो योसिस) युक्तवाद (सिनथोसिस) 
स्त्रा से पुरुष पुरुष से स्त्री स्त्री और पुरुष दोना 
(मनु का प्रायना पर (प्राखेट क॑ लिए वन में. (शिव की यह व्यवस्था 
वशिष्ठ द्वारा इला को. प्रवेश करने ही सुयुम्न॒ कि सुथुम्न एक महीने 
चुचुम्न बना टेना) का पुन स्त्री हो जाना) तक स्त्रा और एक महीने 

तक पुरुष रहेगा ।) 



है 2 

चोक्साहित्य 
और सस्कृति 



मिथ वा स्वरूप ४१ 

आधुनिक मनुष्य का भ्रलग अलग वर्गों म रख कर देखने की प्रणाली हो गलत 
ह। बज्ञानिक सिन्तन मानस का वेवल एवं रुप हैं भौर जिसे वैतानिकया 

आधुनिक मनुष्य कहा जाता है, वह विचार का सुविधा के लिए बनाया गया 

एक़ खाना भर है। विशुद्ध वैनानिक या बौद्धिक मनुष्य वा कही अस्तित्व नहीं। 
यदि समकालीन स्झ्रादिण मनुष्य के बहुत-म काय प्रयाजनहीत या लिरिथक प्रतीत 
हात हु ना क्या हस स्वय अपने घम, वला ग्ारति की कोई प्रयाजनमूलक व्याख्या 

कर सकते ह ? हमार द्वारा तिमित प्रगति का मापदएड स्वयं हमारी सस्कृति के 

बटुत-म विषया को सापसे में अ्रसमथ है । यदि वतमान शतादी की चानात्मक 

उपलब्धियों के भ्रभाव में भी काजिदास था अजन्ता के कलाकार पटा हो सकते 

हू भोर भी साथवता की प्रगुभूति उपत कर सकत हू ता क्या इसका पअभिन्नाय 
यह नहीं कि मनुष्य में वास्तविकता के चाना/मव बाघ के समानातर काई दूसरी 
प्रक्रिया भी विद्यमान है? जब तक यह स्वीकार नही क्षिया जाता कि मानस 

का मिथिक श्र वैचानिक दो प्रक्रियाएँ हू जो समान रूप में सगत झौर महत्व 

पूण हू, तब तक बहुत सी बातो की व्याख्या नहीं की जा सकती। यह बहना 

सही है सकता ह कि वैचानिक प्रक्रिया मिंथिक प्रक्रिया वी परदर्ती हू (आरवश्मण 
नहीं कि यह सही हा हा), कितु यह बात सहा नहीं हू विः भस्कृति के त्रिकास 
व प्रगली स्थिति में वह मिथिक प्रक्रिया को रह कर दगी । युग ने यह कहा हू 

कि भायप्रस्पा वा कोइ बौद्धिक स्थानापन्न सम्भव नहीं ह ठीक उसी प्रकार जिस 
प्रकार अनुमस्तिप्क या गुर्दे का काई वौड्धिक रथानापन्न सम्भव नहीं। (१६४६ 
% % ॥) यही बात मिथ क॑ सम्बाब में भा कही जा सकती ह। वस्दुत भनुष्य 

क भ्रस्तित्व से सम्बीधित झनेक वस प्रश्न और जिज्ञासाएँ है जिनका उत्तर देना 

विचात के लिए भी सम्मव नहीं हो सका ह। सृष्टि वा स्वरूप जीवन और 

मृयु आझ्रालि विषय पहल जितने रहस्यमम थे, प्रय भी उतने ही या उससे कही 

प्रधिक रहस्यमय हूँ । चान के विस्तार व अनुपात म ही प्रज्ञात भर गूट विपयों 
का तालिका बढढा जा रही हू । सापक्ष रुप में यह स्थिति पूवबाल से अब तक 

अपरिवर्तित ह। मानवीय बोँ का यही चेत्र--हम रस चाहे जो भी सता दें-- 
धम भौर मिथ को जम देता है। इसका अथ कवल यह 7ही कि मिथ वितञान 
का सीमान्त है, वरन इससे कही भ्धिक यह कि यह वास्तविकता के दाघ का 

वह प्रकार हैं जिसका कोई तुलनोय वत्तानिक विवरण सम्मद नहों। वह प्रकार 
भावेगा मक झोर सहानुभूतिक हू जो वस्तु का स्वेय उसको अपक्ता में न देख कर 

द्रेष्टा के अह् वी अपचा में देखता हू । इसके मूल में परिवेश से जुड़ने झौर उसे 
आत्मसाद कर अपनो चेतता का झग बनाने की प्रेरणा काम करती है| मानवा 
बरण भर प्र८घतिवरण इसी प्रेरणा क॑ दो रूप हू । श्रयथा काई कारण नही 





मिथ का स्वरूप डरे 

ग्रनुष्ठाव में मिय का पाठ केद्वीय इत्य हो जाता ह। सच तो यह ह वि जिन 

प्रभिग्राया को अनुष्ठान छृत्या के माध्यम स प्रेषित करते ह उहें ही मिथ शब्त 

क माध्यम से । 
मजिनास्की में मिथ को इस सामाजिक भूमिका का प्रामाश्िक और श्रथ 

पूण विवेचन मिलता ह। परवर्ती मनोविश्लेपण भो मानस और उसकी झभिव्य- 

क्तिया की ययास््या समाज की भूमिका म करता हैं। हार्नें फ्रोम श्रौर सुलिवान 

जा मूलत फ्रायडवादी रहें ह, फ्रायड वी सहज प्रवत्तियो श्रौर लिबिडो वो व्याख्या 

स सहमत नहीं ह्।वे मनुप्य के भाव सकुला और उसकी पूरी प्रति को 

मस्वृति की रचना मानते हू । वे यह कहते ह कि मानव प्रकृति को इतिहास के 

अग के रूप में दखने का झ्रावश्यकता ह न कि अपरिवतनीय भौर विशुद्ध जैविक 

परम्परा क रूप में । किन्तु सस्ड्ृति का--दूसरे शब्दा में, श्रन्तरवेयक्तिक सम्बघा 
को--मिथ की प्रेरणा मानने का ग्रभिप्राय यह हाना चाहिए कि इसको अन्तवस्तु 

चनन ह--यह उन प्रवेगो की रचता ह जो सामाजिव सादम में प्राथमितर महत्व 

रेखते हू । मेमर पाकर" के एस्क्रिमा और ग्राजिया मिया के पराच्षण द्वारा लाय 

निष्कप इसका समयन करते ह । 
अ्रपने निवध (माटिस इन एस्क्सो ऐड श्रांजिब्वा माइथालॉजी) म 

पाकर ने लड्भारमद्रय (१६५७) की इस साययता का उल्लेख किया ह कि जिस 
व्यक्ति में पर्याप्त श्रात्मनियश्रण शक्ति होती ह वह फ्टेंसी की सामग्री के रूप में 
मानसिक ऊर्जा का उत्मजन नही करता । इसका ग्रथ यह होना चाहिए कि जिस 

समाज में यह नियत्रण शत प्रवल नहीं ह उसके मिया में प्रवल आकाज्षाएँ 

ब्यक्त हामा | पाकर ने इस वात की जाँच क॑ लिए एटक्निसन और मैकलीजणड 

(१६५८) के वैपयिक बोध परीक्षण (यीमेटिक अपरसप्शन टेस्ट) वी लब्याक की 
पद्धति का उपयोग किया ह । इस पद्धति म तीन प्रेरणाग्रा का प्राघार रुप में 

स्वाकार क्या गया ह---उपलब्धि प्रेरणा, शक्ति प्रेरणा और सम्बंध प्ररणा। 

श्राजियवा समाज में पहली ही प्रेरणाएँ बहुत प्रवल हू । इसका परिवेश पारस्परिक 

हर्ष्या श्रौर सालेह का हू।इस समाज में बालक को झारम्भ से हो कठोर 

साभाजीकरण द्वारा प्रतिदन्द्िता और सघप के लिए तैयार किया जाता हू। 

ध्सक विपरीत, एस्किमा समाज में सहयोगात्मक और सामूहिक मूल्या पर अधिक 
बल दिया जाता हू, इसलिए इसमें बहुत कम सामाजीकरण वी अपेच्ता का अनुमद 

किया जाता हूं। इस समाज में व्यक्ति क गुणा का सम्मान हू लैविन व्यक्तिगत 
शक्ति सम्मान या उपलो क॑ लिए प्रोसाइन वो बहुत कम प्रश्नय दिया जाता 

१ एथनालाजी १८६२ खराड़ १,स ४ ५१६--५२३ 





मिय का स्वरूप है. 8 

प्रयाजनमूलक “याख्या न कर सकें, रिल्तु अपा अ्रन्तिम विश्लेषण में वह सामा 
जिक प्रभिमुखता से युक्तत अनुभूति ह्। इसी बहत्तर श्रथ में कविता, मिथ और 

कला की सृजनात्मक भूमिका में साम्य है । मिथ में अस्तित्व के प्रश्ना का समा 
चान, सुजनात्मव ऊर्जा के क्षणविशेष में, अपने वहुविध सम्ब॒धा के साथ उजागर 

हा जाता हु। ये प्रश्न युगविशेष क सामाजिक आथिक समायाजन के भी हा 

सकक्त हू और व्यापक रूप में वमे भी जा सृष्टि क सदस्य के रूप में मानव जाति 

को “याकरुल करते रहे हैं जसे---जीवन शोर मत्यु, सृष्टि का उत्पत्ति झौर बचित्र्य 

इत्यादि । कुछ प्रश्त मानवीय चिन्तन वी व्यवस्था म भावतक महत्व पा गये है 

चुछ प्रश्न इतिहास की यात्रा में मिलते श्रोर समाघान पाकर तुष्ट हो जात 

रहे ह। 
भाषा की तरह सस्क्षृति का भी एक श्रथ विनान हैं ।शदा के भ्रथ की तरह 

सामाजिक सस्याझा के भ्रथ वा भी रिक्ताक्रण हुँग्रा करता है । जब तक मिथ 

( या अनुष्ठात ) द्वारा 'यक्त सत्य सामूहिक धरातन पर प्नुभूत हाता रहता है 
सब तक इसका प्रथ स्पप्ट रहता ह् । लेकिन सामाजिक-सास्कृतिक स्थिति क॑ परि 

वतन के साथ हा इसका अ्रभिप्राय घूमिल हाने लगता हे और यह रचनात्मक 

के बदल उपचार या रूढ बन जाता हू। तव यह अपनी जमदात्री सस्कृति के 

सदस्यों को भी दुर्वोध प्रतीत हाने लगता ह श्रौर इसकी नया “याझू्या एक श्रनि 

वायता हा जाती है--+यह बात दूसरी है कि इसकी यह नयी “्याख्या विचित था 

याहच्छिक प्रतीत हा । मूल जीवन सदभ स दूर पड़ गये मिथ में नये-ममरे भर्थो 

का भ्रवपण क्या जान लगता ह्। समायोजन ओर अनुक्लन सस्क्ृति का स्वभाव 

है, भोर परिवर्तित सदभ म बने रहने क॑ लिए मिथ को अपना अथ सशोधित था 

परिवतित करना हाता हू । इस प्रकार “सका श्रथ, जो कभो सुनिश्चित रहा 

हागा एक मानो” ( ऐज़ इफ ) वन जाता हू । सस्वृति का अधिकतम सामग्री 

पारम्परिक हाता है, भ्रतएव वसे मिथां की सख्या बहुत अधिक हू जो सदियों से 

परिवर्तित सादर्भों में, पुन याख्यायित हाते रहे ह्। यही वारण ह कि चुग को 

उनके अथ के सम्ब"ध म यह कहने का सुविधा मिल जाती हू कि वह सदव एक 

“मानो' हू । किन्तु इस उल्लेत्ञावाद का मिथ का जमजात या तात़्विक स्वभाव 
मानता सही नही हू । 





पाटिस नाटक डे 

यह उल्लेख आवश्यक हू कि उनकी सभी नृत्यात्मक, नृत्य-गीतात्मक और झानुप्ठा 

निक प्भियक्तियाँ नाटक नही है | केवल वे ही अभिव्यक्तिया नादक हू, जिनमें 
पात्र झत्माभियजना की भूमिका में नहीं बरतु झपन से भिन्न व्यक्तियों की 
भूमिका में काय करते है और जिनमें भाग लेने वाले पात्रा के श्रतिरिक्त उनके 
ट्शकों में भां इस बात वी चेतना वरावर बनी रहती ह। इस चेतना वा सर्वोच्च 

रूप आनुष्ठानिक नाटका मे मिलता ह, जिनमें किसी मिथ की घटताओझा का पुन 

प्रस्तुताक्रण हांता हैं श्ौर जिनके अभिनेता उसके मूल पात्रा के वास्तविक प्रति 

रूप मान लिये जाते हू । सामाय अनुप्ठाना स आनुप्ठानिक नाटकों का यह मेद 
मी ध्याव दने योग्य हू कि उनमें अनुष्ठान क्रमश गोण हाने लग जाता हू, क्याकि 

बह प्रभिनय द्वारा नियत्रित और भ्रशतया परिवत्तित होने लग जाता हू और एक 

स्थिति ग्रा सकती ह जिसमें वह एकदम गोण हा जाय । 

इस बात पर ग्राश्चय स्वाभाविक हू कि सुविक्सित आदिम नाठकों में से 

अधिकतम का स्वरूप धार्मिक या आनुष्ठानिक हू । आदिम सस्कृति की जानकारी 

इसका सतापजनक समाधान प्रस्तुत कर सकती है । 
अनुष्ठाना और झानुष्ठानिक नाटका का सम्ब-्घ जीवन वी उन्ही स्थितियों से 

हू, जिनमें सफ्लता, भ्रपक्षित हाते हुए भी, सायोगिक और श्रनिश्चित हुआ्ना करती 

हूं। जहाँ सफ्लता झपने कौशल पर निमर ह श्रौर इसीलिए विश्वास्य हू, वहाँ 
उनवी आवश्यकता नही समझी जाती । पोट कीटस को आदिम जातिया यह 
कहती ह कि यदि कोई ग्रादमी दस गज वी दुरी से बच्चा फेंक कर वालवी (घाटा 

कगार) मारता है ता यह मानवीय सम्भावना है । इसके विपरीत यदि वह 

पचास गज का दूरी स यही काय करता है तो यह ऐंजेपन (अभ्रतिलौकिक शक्ति) 
के हा हूँ। प्रमिप्राय यह कि वे सभी जीवन-सदभ श्रौर स्थितिया जो सक्रमण 

ग्रौर सकट की ह झर जिनम झाशा भ्रौर आशका का प्रखर दीघकालिक तथा 

आवत्तेक दन्द्ध बना हुआ ह, श्रनुष्ठाना प्रानुष्ठानिक नाट्य और जादू के प्रश्नत 

विपय हैं । जम, मृत्य दीक्ता, विवाह, युद्ध और रागोपचार के सस्वारों तथा 

आ्राथिक इृत्या स उनका बहुत समापी सम्ब॒य हैं। फिर भा उनका सबसे समापी 

प्म्बध झाधिक दिपयों से ह, जिनका झ्रादिम मनुष्य के जीवन में भ्रपेच्ाकृत 

भ्रधिक महत्व हू । भावट करने, फसल बोने और काटने और मछली मारने तथा 

झ्लका सुविधा उपस्थित करनेवाली ऋतुमों और अवसरा के समय उनका सम्पन्न 
विया जाना इसी का प्रमाण है। सामायत आदिम औझोर गैरआदिम दोना 

प्रकार के मनष्या की चिन्ता आात्मरक्षण और इसके लिए परिवेश के नियत्रण 

की है) भ्रादिम मनुष्य के पास ॒गर आदिम मनुष्य की उन्नत प्रविधि का अभाव 

है, इसलिए उसमें प्राथिक श्रमुरक्षा का बोध भ्रधिक प्रखर ह | वह परिवश का 



डद लाकसाहित्य भौर वह 

निमत्रित बरते के सावना का सीमा की पूत्ति जादु और आानुष्ठानिक भटक 
द्वारा करता हैं । इससे वह सय और भरका की भावना से अपन को मुक्त कज 
भे समय हाता है और सफदता के विश्वास के साथ अपने कार्यों म प्रवृत्त हा 

भाषा है । 

आदिम नाटक के स्वरूप का कुछ उदाहरणो हाथ स्पष्ट किया जाता हू। 

अमरीबा धर प्रफीका वी झरिम जातिया के लाक नाटक पर्याप्त विकसित और 

समृद्ध हू । जीवित आदिम जातीय सदभ मे उन उपमान नही मित्तत | व एक 
ोर जम, मृत्यु वयस्कता राग आदि जव स्थित्रियों स तो दूसरी झार आस 

फ़्सल आदि झायिक विस्तामा स सलस्त हु । उतम वहीं प्रतोदामकत्ता मिलती 

हू, वा जादू या अनुष्ठान मं । उनम प्रतीकात्मता निश्चित वह्य की प्राप्ति 
लिए सम्पन्न वस्तुसयाजन भौर “यवहारविधि व रूप म “यक्त होता है। वह हुघ 

पदाहरुणों म प्रयक्ष और प्रयभिनेय होती ह भौर कुच्च म इतनी भप्रत्यक्ष भौर 

दुल्ह कि उसका सतापजवक व्याख्या कठिन हू जाता है ! 

पावती जाति का गजनात्सव साटन बालक के दीज्षानसस्कार के रूप मे भाया 

जित हाता ह। उसमे आानुष्ठानिकता बा नाटकाय पक्ष बहुत यठिस भौर स्पष्ट 
हैं। बह प्ाकाश में वषा-शाल के प्रथम मथा का गजन के थार झारम्भ हाता है 

और पुरावालान दवा श्ायां का भनुरुरश प्रस्तुत करता हू। उसे भमिनता हात 

है तिराबा प्राततारा साध्यतारा महाठुपय उत्पातारा उत्तरत्तारा उत्तर मर्पू 

सुप चडमा भौर परुला व याजद जा वाराबयारी से झाग झ्रावर भ्रपतअपन 

दवता वा पूजन सामग्रा भपित करत हूं। भम्त मे मुख्य याजक एक गात गाता 

हूं जिसमें वह उस बाउस वे प्रति जिसके उत्सव का भ्रायाजन हांता है, क्तचता 

भापित करता है। वह इस झवसर पर जा डुध्ध बहता है, उससे बाटव' का 

भ्रमिप्राय स्पष्ट हा जावा ह 

साजजा हमत उस उसव का समापन किया ह जा हमें पथ्स्ती से मित्रो 

हैं। एक छाटा बातक यह उसव ”खना चारता था। यावरा यहां कारश हूं हि 

तुपलाग इस धर मे भ्राय हा भौर इस धर में टव्ाभा वी जगहों पर, सीध बैट 

हा उनका हर हू सटनसाद कर बढ हा । तुम उतकी जगहा पर बढ हा गौर 

हम तुम्ह व बचाए प्लौर विधान द रह है जिह बटुत परते उन्हों स्थानों पर बढ 

जे कि तुम भमी बढ हा पूववर्ती घाजरा ने पुराबाल में कहां था । 

हापा जाति का पावाम भनुष्ठान बाठक ढे दादा धौर नये वप वी फसवग 

लिए मताया जात्य है। उससे पावामू माजर घरठा गे लांच से घात बाल मुश्स 
का प्रवितधिय करता ह॥ उसये बद्धाय महुच समर क बोजा के बपत भौर 

अकुराख वा हूं। पाचवें हिल मुइयू ( झ्जुरणलबा ) धाता हूँ प्रौर प्रात ही 



आएिसम नाटक 

खड़ा हो जाता है । कवीले के प्रधान लोग उससे पूछते हँ--/त्राप् कहा से भागे 
हूं?” वह कहता है-- मैं नीचे तोवानाशाबे, से,श्राया हूँ ।--- 'भच्छा, यह् 
ता कहें कि प्राप क्यो घूम रहे है ”-..../अच्छा, तोवानाशाबे के लोग जमा होकर 

सीढी वना रहे थे । उन्होने सीढी तैयार वी वह पीरोजी लडियो से बेंधी हुई 
थी। उसी रास्ते हम ऊपर ओर बाहर आये। हम पश्चिम की झोर प्राये । 

सुन्दर लाल मकई के बीजो से झकित माग पर हम चलते गये । हमने होतोतो 

कतचिन प्रधान का घर दखा। घर लाल कुहासे से ढका हुआ था । इस प्रवार 

हम अन्दर गये । होतोतो कतचिन प्रधान वहा था। उसी के पास सुन्दर लाल 

मकई के बीज, सेम, तरवूज खरबूजे थे, श्रोर वह इसी तरह वहा रह रहा था । 

यहा ये औरबी बालक-वालिकाएँ भ्रलग भ्लग कदों की छोटी बालिकाएँ छोटे 

बालक, यहाँ सिपाप् पर हमारे समारोहो का जानेंगे । हा, वे इन्हें जानेंगे । सुदर 

सीटी के वल्ले सुन्दर सीढी के डडे फीरोजी लडिया से सीढी में बेंघे हुए | इस 

प्रकार हम बाहर आये ।”! 
मुइस्यू भ्राय दिशाझ वे सन््दभ म॑ इन्ही वावयो को दृहराता जाता हु झौर 

भन्त में यह कहता ह् कि अब झानुष्ठानिक शुद्धीक्रणण के लिए वच्चा का यवका 
चाबुको से मारा जायेगा श्रौर यक्का बीजा से उनके केश घांये जायेंगे । प्रनुष्ठान 

का समापन करते हुए वह कहता ह-- इस प्रकार तुम लोग श्वेत्त उदय और 
पंत उदय ( उपा या जीवन ) का अनुसरण करो, इस माग वा अनुसरण करो, 

जो कि मकई क॑ सु:दर पराग से श्रक्त हू ओर जिस पर वद्धादस्था के चार चिह्न 
( बसाखिया ) खड़े हू । तुम इनका सहारा लांगे भौर जहाँ सबसे छोटी बैसाखी 
सनी ह वहा बूटी स्त्रियों गौर वूढे पुरुषों को तरह ( के रूप मे ) सो जाओगे । 

लेक्नि मैं प्रकेला नही हैँ यह कह कर वह अपने साथ झाये चार विदृपको 

का बुलाता हू जो नत्य और भ्रभिनय करते हू । 

विनबगा जाति के ओमा-नत्य का केद्रोय विपय मनुष्य को मरणशीलता 
का युक्तीकरुण ह ॥ उसम सस्दृति नायक शशक द्वारा पथ्वीसख्प्टा के आदेश की 
प्रवता से मनुष्य की भत्यु के आरम्भ और मत्यु की जतिपूत्ति की कथा का प्रस्तुती 

वरण मिलता हू! अ्रभिनय में क्या के मूल परिवेश वी रचना मचसज्जा और 

मुखीर द्वारा की जाता हू। अनुष्ठानगृह उस द्वीप-पथ्वी का प्रतिनिधित्व करता 
है जा सृष्टि के आरम्भ में पथ्वीस्ष्टा द्वारा रची गयी थी । पथ्वीस्रष्टा ने पानी 

पर निरन्तर हिलती हुई द्वीप पथ्वी को अचल करने वे लिए चार “यक्ति भेजे थे! 
वाटक के चार व्यक्ति उनका प्रतिनिधित्व वरते ह । झ्रदेश भग करने के कारण 
मानव जाति के लिए श्रजित मत्यु के वाद शशक उनके पास गया था । इसे नृत्य 

था नाटक में भाग लेने वाला हर व्यक्ति अनुष्ठानगृह की परिक्त्मा के रूप में पुनरा 
है. 



४० लोव साहित्य भौर सलृति 

बृत्त करता है । जिस प्रवार मूल कया में गशर न सोकरा ( सबनस्तुन्मूत ) 
घर से होवर दिस से पूव की यात्रा सम्पन्न की थी, उसी प्रकार धनुष्ठानगृह द 

बीच में सांकरा भवस्थित रहता है भौर दक्षिण ( सूर्यास्त क स्था। भर्यात् मत्यु ) 

से पूव दिशा ( सूर्योदय थे स्थान भर्थात जाम ) की यात्रा वी जाती हू । इधका 
प्रमिप्राम यह होता है कि जीवन भी प्रन्तवोगत्वा सत्यु स गुजर कर नवन्भम 

पाते रहन को वह प्रक्रिया ह जो कभी भग नहीं हातो । 

कुछ तादक उन घटनाभा का प्रदशन बरत हैं, जिन्हान मानव सल्कृति वा 

रूप परिवत्तित कर दिया । भग्नि का उपल्धि एक वैसी हा घटना हू । परिचम 

सूझत के शोगोत कदांसे रे एक भानुछानिक साठक का विप्य भगिति का चारा 
हैं । पहल पृथ्वी पर भ्रस्ति नही थी । एक लुहार ने सूरज वा एक टुकड़ा तोड़ 

लिया भौर वहू उसे लकर पथ्वी की ओर भागा । इस क्रम में भगिमि का एक भश 

नीचे गिर गया, लेक्न लुहार ने उप्त बछें से उठा लिया भौर भागन लगा। 

सूरज ने उसे मारत के लिए वच्ध फ्के जो ध्यप गए भौर वह पृथ्वी पर गोदाम 

में भ्रग्ति सचित करने से सफ्ल हो गया । साटक या उत्सव में एक भादमी उस 

पुरातन जुहार का अतिनिधित्व करता हू । वह हाथ म॑ मशाल लकर मदात के 

चारों भोर दौड़ता हू भौर बीच-बोच में भाय गिराता जाता है । धुरा चसकान 

हुए दो मुखीटाधारी व्यक्ति, जो वज्ध का प्रतिनिधित्व करत हू, उसका पीछा करत 

रहते ह। यह दृश्य तोव बार दुहराया जाता हु। लक्षित भन्तिम बार वहू 

मशालधारी व्यक्ति भाग जमा करने क लिए निर्धारित स्थान तक पहुंच जाता ह। 

इस अकार के नाटका वी सुलना में रोग और भ्ासन्त सकट स मुक्ति तथा 
अ्रायिक कायकलाप से समम्बाधित माटकों को सख्या कही भविक हू भ्रप्तादा क 

ही भ्शान्ती क्दीले में मोका द्वारा पूर्वोक्त झासंघ सकद को दूर करने के लिए एक 

नाठक भायाजित हांठा है । कुछ बसे नाटक भी प्राप्य हू, जो भपनी विविधता 

और सम्पूणता में झमिप्रायो के एक बहुत वड सकल को व्यक्त करते हु । श्रम 
शीका की प्यूलों ( होपो, घूों भोर बरस ) जातिया के नाटकों का इस परत 

में, विशेष रूप में उल्लख किया जा सकता हू, मुस्यत जूनों जाति वे शालाको 

६ देधताओ्ों का झागमन ) का । 

शालाको भ्रभिनय झौर शोमायावा का अदभुत मिश्रण हु इसके विविध 
कृत्य वप भर चलत रहते हू । ये मकर सक्रगात से आरम्भ होवर बष के पत्िम 

मास के आरम्मिक चोदह दितां क॑ सावजनिक उत्सव में समाप्त होत हू । शालजा 

के पात्रा वे अभिवय के लिए जा व्यक्ति चुन जात हू व अभिनय को समाप्ति तके 

अय झौर पूजा के विषम माने जाते हैं। उनका चुताव प्रमुख दवता पराउतिया 

का याजक करता ह और वे जिन देवताओ का अभिनय करत हू जनसमुटाप 
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चयाकि वे वर्षा और बीज श्रकुरित करते हैँ । उनके नृत्य सौभाग्य झौर मनारणन 

थे एक्त्राइत साधन हैं । जब वे भाते हैं, तब उनके आवास के लिए आया यौव 
खाली कर दिया जाता हू । 

जूनियो के बीच इस उत्सव वे सम्ब'ध में एक दूसरा कथा प्रचलित हू, जा 

अभिनय द्वारा कतचिना के प्रतिनिधित्व की उपयुक्त व्याख्या के बहुत समाप हू । 

पाताल से पथ्दी पर भागने से यू जूनी लोग एक जगह नही पार वर रह थे । 

यांच घारा में उनके बच्चे मेढकों भौर जतसर्पों में बदल गये । यह घटना होत 

ही महिलाएँ डर गयी । बच्च उधक हाथ से छूट कर पानो मे गिर गये भौर 

अदश्य हा गये | लागा न माताम्ो की सात्वता के लिए उनकी सांज मे यम 

सायका को भेजा । उन्हान बच्ची को जो सुल्तर बतचिनों में परिवर्तित हो गये 

ये ममर जल नामक स्थात क नीच उन्हें पाया । उतहाने माताभा को यह सूचना 

दी । यह निश्चय हुआ कि लाग उप्त स्थान पर बालक! से मिला करेंगे। लंबित 

बालको ने स्वभवा से स्वय मिलते रहते का निश्चय किया । इसके वाट जब बभी 

व ऊपर (पृथ्वी पर) धाते कुछ लोगा का झपने साथ लेबर ही वापस हात । इस 

स्थिति से बचाव के लिए उहान यह फ़्सला किया कि भ्रव व सटह नहीं धार्येग 

अत्वि' लोग उसकी वश्भूषा, नृत्य भ्रौर शिरोवस्त्र डरा उनका प्रनृवरण किया 

करेंगे । 

बतचिता में प्रधात ह कॉममशी जा एक भार भलोकिक भयास्पत श्र 

यूज्य है सो दसरी झार सावजनिक मतोरजन करनवाल परश्लील विद्वूपत । पूर्य 

पात्र मे भश्वालता थरौर पवित्रता का यह द्वैध भय पर्मों में भो प्राप्य#। 

कापमशी की सस्या दस # । व विचित्र भाइति वाल है । क्याकि व भाई शोर 

बहने व अवध सयाग स् उत्पन्न हुए है ) वहा जाता हू वि' पाउतिया था बयां 

याजर कारिमासा ने अपन छोटे पृत्त सीवजुसीवा को विश्व वे बेद्र वा पता 

लगान ए निए भजा। सीवूसुत्यादा को भपन धमियान में भ्रपनो बहनेहा 

सदहृपाग भौर सावचय प्राप्त हुआ। उसने प्रपनी वहन के साथ योन-सस्याप 

स्थापित दिया जिससे विचित्र झाहति बाप दस पृद्र दल हुए । ध्रविहित राति से 

उत्पन्न हात के कयरगा हायमंशा वेपसर माने गाए हु / जगा वि बर्शिंग (जूतों 

कियेपन मिप्स ४०० ) ने कहा € वे दीजरहित है वर्योकि विशद्ध वाहुरतां 

का फल व्यथ हा जाता है, जमे, उिना क्रयु के स्वयवत्ित सक्रई परिषकव महा 

हाता। परकिनत यह कहा जा चुत ह वि उनव चरित्र वा सबसे बच्य विश 

है उनहे उमयप्रवणवा । व नपुसत्र होते हुए भी प्रेस और उवरया दे देश 

हूं! उसका धुपषा में दीज पर रत हु भौर वे प्रपने ध्रभितय में प्राय यौत 
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ब्यापारा वा भनुक्रण करते रहते हू । उनके नगाड़े में लाहाबामा नामक तित- 

नियाँ लगी रहती हू, जा किसी तो भी वश में कर सकती हू । 

उत्सव का्येमशी द्वारा भारम्म होता ह । वे यह सूचना देते ह कि ग्रोप्मकाल 

में अनुपस्थिति वे बाद कतचिन ( या कोक-का ) चार दिना में गाँव लौटेंगे भौर 

आठ टिता में शालाका भारम्म हागा। इस सूचना के बाद प्रधान काॉयमशी का 

छाट कर शप नौ हर प्रकार का भश्लील गीत गाते और भाषण देते है । इस 

झवमर पर गाये जाने वाला गीत, जो प्राथना जसा लगता हैं इस प्रकार हू “- 

हमार लिवाप्रकाश पिताप्रा, 

हमारी दिवाप्रकाश मातागो, 

इतन अधिव दिना के बाद 

भराठ हिना क बाद 

नें दिन तुमलाग भडा सं सभोग करोगे । 
( बजेल जूनी रोचुभल पोयद्री ६५२ ) 

आठवें दिन गाँव में देवताम्मा का प्रवश होता ह् $ व गाँव की सडक पर 

खाद गये घह स्थाना में प्राथनायप्टि गांड कर उस घर में प्रवश करते ह जहाँ 

रात में उनका सत्कार क्या जाता ह्। झ्ातिधेय उनसे झाने का प्रयाजन पूछता 
है जिसक॑ उत्तर में व श्रपने प्लाने तक की सभी पृव्क्ती घटनाओं का गायन 
करत हू भोर अपने झाने का प्रमोजन वताते हू । श्रातिथेय उससे भ्पने परिवार 

प सभा सदस्या के लिए सतान की श्राशाप मागता हू। रात में प्रातिथेय के घर 

में नृत्य श्रोर भ्रभिनय हाते हू ।नर्वे दिन कांग्रेशा का छाड बर भय सभी 

दवता बिटा हा जाते हू श्रौर उनके याजक या अ्रभिनेता वष भर के दायित्त्व से 

मुक्त होकर पुन सामाय मनुष्य वन जाते ह् । कायेमशी शालाका क॑ प्रन्तिम दिन 

निराहार और मौन रहते हूं । रात में कीवा म उनके भभिनय का रूप एकदम 

पटल जाता हु और उसमें भ्रश्लीलता का लश भी नहीं दिखाई देता। दवी 

विद्वेषका के नृत्य भौर अभिनय का वातावरण इतना सयत, करुणा श्र भमस्पर्शी 

होता ह कि दशक भावविह्नलल हुए बिया नही रहते। लाग, प्रात काल बहुत 

उपहार दंक्र उन्हें पूरे वष के लिए विदा करते हू । 

विस्तार में जाकर परीक्षा करने पर शाज्पररे में शिविलता श्रौर शलुति 

पकड़ी जा सकती है। लक्नि इसमें दश्य और श्रव्य, दोना प्रकार का आह्वादक 

भर पर्याप्त कलात्मक सामग्रा मिलती हू । यह एक आर वर्षा, सन््तान और घाय 

वो समि का अनुप्ठान ह तो दूसरो ओर जीवन भोर. मृत्यु के झन्तविराध का 
बा भा। यह तिक्टाभिगमन का निषेध हु और भ्वदमित भावना के 

+ रण हारा मानस का विरेचन भी, जो स्वस्थ ओर सतुलित सामाजिक 
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जीवत वी चतिदापता हैं। मह विरधणा इससे हु चमियायां का सरेत भर 
है। बशुत बह थूतती सरहति हो ग्रारशर विशारा भौर जीरनहूया की बैय। 
गरिणरर धमिश”/नि हैं जो इसका पूरी जाति का प्रतितिषिरित ब्रेन कर्ता है 

प्रोरहिम गाटत' साजर था पुराण यंग से सस्यद ह#ै जा हारी पतुछाति 
बिता मो रषाभावित्र परिणाम है। सयारणा इतर रोश! प्रयोजन है थौर 

गरी शाजनाएजों प्रषा सौहय पे बरापजू” धनुष्ठात वी सामदा मर है। हतई 
गूस प्रयाजा सामहित # घौर उाता पूर्ति मपत यगे स्यक्तिमा द्वारा सम्मय है 

जा एवं विश प्रहार मे दाक्मागम्य भाग वे भपितारी ह। धोटिमि-स प्रारिमि 

गमाद में भी इस दृष्टि गे विशेषज्ञ भौर गिर विरायश जगे हा वग हा जात है। 

विराषज्ञ मा थाजर को माय सामूद्वित महरय वे विभिन्न झनु्टानो को संझाप्र 

बरगाा हैं। मह उस गुर ज्ञाा का प्रधिवत गर सता है जिसए' शभाव में काई भा 

उह्लिखित भ्रयुष्ठाता को सम्पन्न गही वर सता । वह भाधिभौतीय शक्तियां गा 

झ्रायाहा बरता है प्ोर उतने माप्यम के रूप में राम पाल धनावृष्टि यद्ध 

प्रोटि मी पूर्रोति कर प्रप्ित मत्र तथा विविध भमियारा द्वारा उनका निया 
रुग्प परता हू । भनुष्ठान भोर उम्पार सम्पत करन या स्भ्रावश बी झवधि मे वह 

स्थय देवता या प्रलौरिय शक्ति थन जाता हूं । प्रभिघार प्रौर भनुष्ठान सम्पन्न 

करन पा भधिवार भौर भलोविव शक्ति द्वारा भाविष्ट हात की क्षमता उसे 

पू-य भौर भयास्पत या दती है । एव एस्विमों से रासमुस्मन से यह कहा घा-- 

हम तुम्हारी तरह विसी ईश्वर में विश्वास नहीं बरत | हम गठ बातें नहीं 

रामर पाते । सेविन, हम भपने झागहूत भ्रपने जादूगरा में विश्यास करत हू 

सयावि हम झधिक दिन जीना घाहते हू भौर क््रकात धोर भुखमरी का सतरा 

माल लेना नही चाहते । यदि हम उसका ( उनका ) परामण नहीं मानेंगे तो हम 

बीमार पड़ेंगे भौर मर जायेंग। " ( १६०८ १२ ) यह स्थिति याजरा को 

एवं विशेष सामाजिक महत्व प्रटान बरती ह । भानुष्ठानिक नाटक उनके द्वारा 

ही भभिनीत हांते ह् जिनके लिए विभिन्न प्रकार के गुह्य झया और मत्रों का 

भान प्रपेक्षित हाता ह भतएवं ये याजक्न्वग वी सम्पत्ति बन जाते हू । इनके 

अभिनय का प्रधिकार वशगत प्थवा गुर शिप्य-परम्परागत भी हो सकता ह प्रौर 

विशेषकञालिक भी । दूसरी स्थिति प्यूब्नों जातियों के शांलाकों झौर प्रय भनु 

ध्ठानो में दिखायी पढ़ती ह जिनमें प्रमुस याजक योग्य व्यक्तिया का चुनाव करता 
हू भ्ौर उहें भ्रपेक्षित प्रशित्तण देता ह। केरस जाति के शालीन विदृपक कोशारी 

घामिक नृत्यों के निदेशक हाने हं। वे इन नृयो में भाग लेन वाले नत्तका को 

१ पीपुल झँव द पोलर नाथ लादन भ्नु०, जी० हेरिंग 



आ्रात्मि नाटक भर 

प्रशिक्षण देने कीया में उनकी सख्या की गणना करते झौर उनके नत्य एव 

अभिनय पर सावघान दप्टि रखते है । 

इस विशेषता का लाभ यह होता है कि आनुष्ठानिक नाटक जान झनतजात 

में “यवस्यित श्रौर परिष्कृत होते जाते हू । इस प्रकार के भनेक नाटक प्राप्य है 
जिनमें सबद्ध श्रौर सयत तया नाटकोय पश्रथ में पात्र मिलते है ) पावनी का 

गजनोसव, हापी का पावामू और जूनी का शालाको ऐसे ही नाटक है । 

याजकवण में सवत्र अपने चान और कौशल गोपनीय यनाए रखने वी प्रवृत्ति 
मितती ह। यह प्रवृत्ति उसके विशेष महत्त्व के सरक्षण के लिए हो झावश्यक 

नहीं हू बरन स्वय कयीले की दप्टि में भी अ्रपना औचित्य रखती हू क्यावकि 

गुट्य प्रदृति का नान सट्व पवित्र भ्ौर भ्रसावजनिक होता है। यह भ्रवृत्ति वैसे 

नाटका को जम दती है जिनमें दीक्षित व्यक्ति ही अभिनेता और दशक हो सकते 
ह। प्रार्स्ट निया के दीक्षा-सस्कारा में दीज्ञार्थी और दीक्षित ही भाग लते ह् । 
जा नाटक पूरात गोपनीय नहीं होने उनके भी कुछ भाग याजकों और शामना 
तक सीमित हुआ करते हू । पावनी का जादूगर था आराभा-नृत्य इसका प्रमाण 

है । इसका एक प्रयाजन याजका द्वारा अपनी जादृशक्ति का नवीकरण ह तो 

दूसरा, गाँव से राग का निष्कासन | जहां पहला प्रयोजन वग विशेष से सबंधित 

हू वहाँ दूसरा स्पप्टत सामूहिक ह। इसका हर श्रभिनय इसके मूल सस्थापक मे 
गुह्य समाज में दीक्षित होने की क्रिया का याजक द्वारा, अ्नुकरण हू इसलिए 

इसके कुछ भाग झसावजनिक ह् । वे भाग अनुप्ठातगह म सम्पन्न होते हू। इसके 

प्रम्निनेता श्रभिनय के झतिम दिन अपने उपास्य पशुझ्रा का बेश धारणा कर झनु 

प्छानगृह की परिक्रमा करते ह ओर श्रपनी जादूशक्ति के प्रदर्शन द्वारा दशका को, 
अपने महत्व के प्रति ग्राश्वस्त करते ह। किन्तु वे उसमें लोटने के बाद पशुप्रा 

की झ्ावाता के अनुकरण श्रौर जादू के जा कोशन दिखलाते ह, वे सामाय जन 
के सामने प्रतशित नहीं होते | इस नृय-नाटक के विपरीत सावजनिक आनुष्ठा 

निक्र नाटका की सख्या कही अधिक हू। इस वग में दो प्रकार के नाटक प्राप्य 

है । पहल प्रकार वे नाटक व॑ ह जिनके प्रभिनेता याजक ही हो सकते ह किन्तु 

जिनका दशक पूरा समुलाय हाता ह। दूसरे प्रकार के नाटका के भ्रभिनय में पूरा 
समुराय भाग लेता ह 

भादिम नाटक्य की झानुप्ठानिक प्रदृति का एक पभिश्न भ्रग है--मुखौटा, 
जिस पर विचार किए गिना इनका कोई मी विश्लेपण भ्रधूरा साना जायगा । 

ओलुष्ठानिक नाटवा में याजक या अभिनेता को भ्भिनय देवता का प्रतिरूप मान 
लिया जाता है + इसके पाछे यह विश्वास काम करता ह कि अभिनय को अवधि 
में उसमें अभिनेय देवता का प्ाधान हो जाता ह् । यह पनुकत्ता भौर अनुझृत का 



४६ लोकसाहित्य प्रौर सस्वति 

एक भान सन का। मनाविभाव हं, जा अनुकरणमूलक जादू की विशपता हू। 
जिस व्यक्ति पर जादूयर मत्र का प्रयोग करता चाहता है वह उस ध्यक्ति का 

भनुड्ति ( माम की मूत्ति चिष्र भादि ) तथार करता हू भोर उसे उसका प्रति 

रूप मान लता हू । सच्ण वस्तुप्रा वे तादाह्यीकरण की यही अ्रक्रिया मुसौटा के 

प्रयाग में मित्रती हैं। नत्तक या प्रभिनता जिस झवधि तक सुखौटा पहने रहता 

है, उस प्रवधि तकः उसमें मुसौठे द्वारा धातित दंववा का भ्रवतरश विद्यमान 

रहता हू । यही कारण ह कि झ्ाटिम जातिया में मुखौटे के उपयांग सबंधी निषेध 

मिलते हू । जूनिया वा यह विश्वास हू कि यरि अनुष्ठान या समारोह में भाग 

नहीं लने वाला यक्ति मुखीदा पहन ले ता उसका मृत्यु हा जायगा । 

इसका भ्रथ यह नहीं कि धादिम जातियां के सभा नाटक भानुप्ठानिक हा 

हांत हू । सीमित सल््या में ही सही उनम लौक्कि ताटक भा प्राय सभव हू । 

यह सच है कि धानुष्ठानिक साटका का सायूहिक जांवन से व्तता घनिष्ठ सबंध 

है कि' उतके भमिनय के एश्वय की प्रतिस्पद्धा लोकिक नाठका द्वारा सभव वही । 

इसके बावजूट उसके बीच ते केवल नाटका का भस्तिव हू वरत अपना वस्तुगत 

एकता और भाकपक भभिनय के कारण व उल्लसतीय हो जात है । इस प्रसग में 

चेरोबी जाति के जयतृय औोर बूगरनूय" तथा थांगा जाति (दक्षिण भश्शका) 
के शिरिएडजा नाटक की चर्चा की जा सकती हू ) 

जयनृत्य में योद्धाओों की पक्ति दायें हाथ में पलछडी भौर वायें हाथ जय 
चिह्न ( पूवकाल में विहत शत्रु का सिर ) लेकर, नृत्यस्थल की परिक्रमा करती 

हूं। बत्त के लगभय बीच में एक झ्ाट्मी ग्राता ह और शेष व्यक्ति रह रहवर 

हुँगएर करत है । गीत के समाप्त हात हु! नृत्य का दूसरा भाग भारम्म हाता है 

योद्धा पक्ति के भारम में खड नेता के पीछे घीर पीरे चलते रहते ह गौर वह युद्ध 

में भ्एन करतवा का गाता भोर उनका भभिनय करता हूं । इसके वाद वह अपना 

पसचडी मे लेता भौर ठीक भ्पने पीछे के योद्धा को प्रपने करतवों के गायव का 

अवसर दंता हू । यह क्रम तबतक चलता रहता है, जबतक प्रत्यक बोदा भ्रपत 
कुत्यों का गायत भौर भमिवय नही कर लेता । नूय समाम्त होन वे बाद नता 

पसघडियी का ( पूवकाल में सिर्रा को ) एकश्रकर पक दता है । अब कवायला 

मुद्धी का युग बीत ययर है इसलिए विद्वती सो से है यह नृत्य (या नृत्यवाटक) 

शक शामान्यात्रा के रूप में परिणुत हाता रहा हू । 
चेरोशी जाति का सबस्ते विस्तृत नृत्य-ताटक ह--बूगर नृत्य ) वसमें सकडा 

१ द्रप्टव्य---चेरोकी डास ऐरह ड्रामा कद जो० स्पक और लियावा” 
कम शिवागो १६५१ 



दिम नाटक श७ 

बड़े कलात्मक मुखौटा वा उपयाग मिलता हूं । इसक॑ मुख्य पात्र ह--रड 

डेयन, ह्शी, चाना, यूरोपियन, रेड इडियन याद्धा और रड इडियन महिला । 

में अपन कबाल से इतर प्रमरीकी क््वीला के भा पात्र रहते हैँ। पात्रा के 

पौट इस प्रकार के हांते ह् कि उनके द्वारा गर चेरोकी जातियों के प्रति उपहास 

[लोचना झादि मनाभावा का व्यजना हा जाती हू। बूगर नृत्य म॑ विभिनर 

शाप्मां ( जातियो ) के पात्र गर-चेराकी भाषा में बातें करत ह् । वे परस्पर 

रिविय क बाद झनेक प्रकार क॑ भ्रभिनय करते हूँ । उनकी एक विशेषता ह-- 

त्रया वो भार उमुख होकर श्लील रूप में अपने अगा का प्रदशन । पूर मृत्य 

ठक म यूरोपाम भ्राक्र्मणकारिया के प्रति भ्राक्नेश उपेक्षा श्रौर घशा की श्रभि- 

पक्ति मिलती है । यद्यवि इसका श्रानुष्ठानिक प्रयाजन इतर जातिया क दुष्प्र 

वा को क्षीस्म करता ह किन्तु इसका परिवश मिथिक न हाकर एहिय ह झोर 

ह भा इतने प्रखर रूप में क्रि इस लोकिक नाटकों की श्रेणी में ही रखा जा 

बता हू 
भागा जाति म टिनिसिमू ढा रागे (रोगे क गोत) नामक जा रचनाएँ प्रचलित 

' उनमें शिरिएडजा श्रपने ढंग की भ्वेली रचना ह। यह पाँच भागा या झका 

; विभाजित ह् जो क्रमानुसार भ्रभिनीत हांते हू किछ्तु जिनम क्शात्मक सगति 
ग निर्देश बहुत कठिन है | इसके तीसर श्रौर पाँचवें भ्रको का सम्ब"ध गवूजा 
ग्रमक व्यक्ति से हू, जो अपने समय का प्रसिद्ध दत्तक था। पिछली सदा मे जब 

प्गरजा ने उसक॑ ज-मस्थान नोन्दवेन पर अधिकार कर लिया तब वह भागकर 

शरिएड्जा चला प्राया। गेवूज़ा भालसी भौर गप्पवाज था। एक सवाद में शिरि- 
एडजा क लोग उसकी आजोचता करते हू -- 

गैतूजआा--मुझे कहने दो 
शिरिएड्ज़ा का कारस--तुम हमसे कौन-सी बेटूदी कहानियाँ कहना चाहत हा ? 

गरेवूज--मुझे कहने दो 

कोरस--हम विडजियानकोमा के लोग (कहते हु) गाने का होता ह एक दिन, 

वह (दिन) आज हू । 

जहा तक काम करने की बात, तुम निकम्मे हो । 

शेवूजा तुम्हार कड़वे फलो चाते डडे एकाये* के नीचे गाने का एक दिन 
हाता ह वह दिन भाज हू । 

आदिम नाटक और साहित्यिक नाटक के बीच एक ओर ऐतिहासिक--बहुत 

१ जूनोड लाइफ झाव ए साउथ एफ्िक्न ट्राइब २०६ 

२ एक वक्त जिसके नीचे ग्रेदूज़ा गप्पें हाका करता था । 



श्र्द जाकसाहिय झौर सख्तति 

से उदाहरण में पूर्वापर--सम्गाप है तो दूसरी ओर वसी रूपा मक समानताए 

हू जिनकी उपक्ता नहीं को जा सकती । इसका भ्रय यह नहीं कि भ्राज जा श्रोटिम 

नाटक प्रचलित है उतका झागे उलकर साहित्यिक नाटकों में विकास होगा गौर 

न यही कि यदि उन जातियां वा, जितने बांच वे प्रचलित है गर भादिम 

सस्दृतियों से सम्पक नहीं हाता भर उन्हें स्वतत्र विकास की सुविधा मिलता, ता 

वे कभी-नन््कभा साहित्यिद' साटका में परिवत्तित हो जाते) इस सियतिवाट वा 

मावन वी कोइ अवतिवायता नहीं हू । फिर भी श्रत्ीत से वैसी झादिस जातिया हे 

उच्हरण सुलभ हू जिनके साटका की सास्कृतिक विवास वी अगली स्थितियां में, 

साहित्पिण' परिणति हुई हू । एसा तभी हुआ है जब उन्हाने आनुष्छानिक नाठका 

का अयाजकीकरणा क्या हू) यह उल्लेख्य है कि प्रपने साटका को भ्रनुप्ठान भौर 
कमकाएंड का भूमिका से मुक्त करने में बहुत कम जातियाँ समय हुई हू । यह 

सयोग किसी भारतीय ग्रीक चीनी जापानी या ग्रजतक जाति को ही प्राप्त हां 

सका 6! 
प्राक साटको की झानुष्ठातिक उपत्ति वा निर्देश स्वय अरस्तू ने किया हू -- 

चासदी भारम्म मं तात्कालिक भ्रावश्यक्ता की पूत्ति के लिए प्रस्तुत भाश 
रचना मात्र थो। (वह) आवशगीति के रचयिताम द्वारा प्रवत्तित हुई) 
ग्रांक द्रजडी और कामडी, दाना का इतिहास डाणयनीसस | उत्सव से जुड़ा है । 

इसी तरह थोनी झौर जापानी साटय-परपराशो वी धामिक प्रानुष्ठातिव' उत्पत्ति 
के प्रमाण मिल जात हू । चीना वाठक का प्रारम सभवत पितरनूजा से हुमा । 
जापाती ना ( मोह ) का विकास चोटहवों शताली में शिन्ती धम की भूमिका में 

हुआ भारभ मे इसका प्रदशन मात्र धमदत्व क भास्याव क' लिए हाता था। नृत्य 
और सामूहिक ग्रयन ग्राज भी इसबे महत्वपूरण भ्रय हू । यही वात बुछ देशवा 

पूव तक चांता नाटकों के विपय में था सत्य था क्याकि ये ताटबीय काय-यापार 

मी तुलना में नत्य भोर सभात का कटी भ्रधिक भद्दृत्त्व दते थे । 

जितत विश्वास के साथ ग्रीक चीतां या जापाती नाटका वे विषय में यह 

बहा जा सकता हू कि व मूलत भानुप्ठानिक थे, उतने विश्वास कै साथ वारतीय 

नाटक के विषय में नहीं । भरत ने विभिन्न वत्य के तावा के सयाजन द्वारा 

नादक की रचना का जा क्या कही हू, वह वस्तुस्यिति का युतीकरण मात्र है । 

कई धायुतिक विदाना न ऋर वे सवान्न्भूकाी में भारतीय साटक वे मूठ की 
खोज का हू । उन्हान यह झनृरान व्यक्त किया है कि सवद-सूक्ता में बावनयाव 

में गय की व्यास्यात्मक पर्तियाँ रह हागी जा वाट में नष्ट हो गयी हागी। 

विगिदश ने रसक प्रमाश के रप में भ्राचात आयरिश भाव्यान यौतों का उत्तस 

क्या ह जिनमें गद्य और पद का मिश्रण था 3 से केवल ब्राद्मण उपनिषट जातक 



ब्राटिम नाटक श्र 

ओर पचतत्न जसी रचताओ में, वरत नाटकों से भी यह परम्परा मिन जाती है। 

लक़िन मक्सम्यूलर भौर लेवी ने विष्ठिईश वी इस धारणा को पूणात अस्वीकार 
कर दिया हूँ । उन्होंने यह कहा हैं कि चदिक मवादमूक्त भ्रनुष्ठाना से मम्बाधत 
थे, और उनका नत्य और सगीत के साथ अभिनय होता था । अपने ' काव्य श्रौर 

का तथा झगय निबध ' में प्रसाद भी यहो कहते ह' । डाक्टर इन्दुशेखर सस्ट्रत 

नाटक को द्रविड सम्पक का परिणाम मानते ह किन्तु वे इसकी श्रानुष्ठानिक 
उत्पत्ति वी सभावना से इन्कार नही करते-- वदिक मत्रा में कुछ नाटबीय तत्व 

बीज र#प में विथ्मान हू श्रौर महाव्रत तथा भय भनुष्ठात इस ( भानुष्ठानिक ) 

उत्पत्ति की थोढ़ो सभावना का समथत्त करते है । ” ( सस्कृतत ड्रामा १६६० 

५३ ) फिर भी इस सम्बंध में सामग्री इतनी स्वल्प ह कि किसी निष्वष तक 

पहुँचना कठिन है । 

वम्तुत यह आवश्यक भी नहीं हैं कि प्रत्येक उदाहरण में साहित्यिक नाटक 

फा विकास प्रानुष्दानिक नाटक से ही माना जाये । ग्रनेक स्थितिया में झानुप्ठानिक 

नाटक गरभादिम लोक्नाटक के रूप में विकसित हुए ह भोर उनकी प्रकृति ऐहिक 

होती गयी है । इस सभावना को झ्स्वीकार नहो क्या जा सकता कि साहित्यिक 
नाटक प्रसआदिम ऐंहिक लाक्नाटक सं भा विकसित हा सकता है। झाधुनिक 

सदभ में इस वान के प्रभाण दुलम नही हू । 

आदिम और साहित्यिक नाटका के बाच अनेक रूपात्मक समानताएँ ह । 

टागा में घटनाम्रों का एक विशेष क्रमविधान या क्या मिलती हैँ जो सरल और 

जटिल, दाना प्रकार की हां सकती ह् । प्राय भ्रानुष्ठानिक नाटका में इक्हरी 

भौर सीमित क्या का विधान मिलता हू किन्तु पाजिनेशिया के आनुष्ठातिक 

नाटक जटिल कक््थानक वाले साहित्यिक नाटकों से तुलनीय हू ) झ्रातिमि शौर 

साहित्यिक, दोना प्रकार के नाटका म कथा के अतिरिक्त पात्र, अभिनय झौर 

प्रभावगत ग्रॉवति जमी विशपताएँ मिलती हू । दोना के पात्रों को एक विशेष 

वश्ञभूषा होगी हूं । झविकाश झाटिम नाठका में प्रधान याजक था नेता की भूमिका 
साहित्यिक नाटकों के सूत्रधार या निदेशक जसी हांती हू और उनके अभिनय के 
लिए भो प्रशिक्षण और विशेषता की भपेच्ा होती ह्। 

अय्य--्वाहें छह फ्रफ्दिण हो था अऋषुलिक--अपनी प्रद्नत से ही एक 

१ नाढकों के सम्बध में लागा का यह कहना ह कि उनके बीज वेदिक सवादा 
में पिलत ह । वदिक-काल में भी अभिनय सभवत बड-बढ़े यत्ता के झबसर 
पर होते थे। एक छोटेन्से अभिनय का प्रसग सोमयाग क॑ भ्रवसर पर आता 
हू । (ततीय स०, ८५) 







लोकसाहित्य मे समानानव्तरता और प्रसार 

विभित दशो के लाक्साहित्य म सामग्रा और शिल्प, दोना धरातला पर 

अनेक वी समानताएं मिलती हू जो अभ्पना सम्तावजनक समाधान खोजता। हूं । 

मुरय रूप में लोककथाओ के क्षेत्र में उदधाटित हान बाली समानताएं अरब भा 

नि शेप नही हुई हू । इस झ्याधार पर यह धारणा स्वाभाविक ह कि लोकसाहित्य 

का बहुत बडा भाग जितना प्राटेशिक ह उससे अधिक राष्ट्रीय है श्रौर जितना 

राष्टीय ह उससे प्रविक श्रन्तर्राष्टीय । वह समस्त मानवजाति की समान विरासता 

में हु और उसकी भावगत एकता का महत्त्वपूण सूत्र भी एक हू । इस धारणा 

को पुष्ट करने वाली ये कथाएँ भ्ौर कथातक रूढियाँ ह् जो दोनो गालाद्ोों म 

व्याप्त हू । उदाहरणाथ, एक कथा म शत्रु द्वारा पीछा किये जाने पर मायक माग 

में एक पत्थर, एक कधी झोर एक बतन तेल या भय काई तरल पदाय फेंकता 

हूँ । पत्थर पहाड बन जाता हू कघी जगल या दुलघ्य भाडी बन जाता हू भ्रोर 

तेल नती तालाब या समुद्र | इन व्यवधाना क कारण शत्रु उस नही पकड पाता 
और वह सकुशल भाग निकलता हू। यह क्या एशिया से लकर यूरोप व 

अतलान्तिक सीमावर्ती प्रदशा भौर ग्रीनलण्ड से लेकर उत्तर भौर दक्षिण भमेरिका 

तक फ्ली हुई ह। इसमें प्रमुख पात्रा के लिंग जाति और संख्या तथा “यवधान 

के रूप में फेंकी गयी वस्तुओं की सूचा म भद मिलता ह॒ किन्तु कहानी के मूत 
ढाचे भ कोई परिवतन नही होता ) 

इसी प्रवार सिडेला झाषदग्रस्त हि पशु शोर उसका उद्धारक शोर हस 

कन्या का कथाएँ व्यापक रुप में फ्ली हुई ह्। श्रव तक के भनुसधानो के झनु 

सार सिंडला की क्हाना एशिया, यूरोप, भ्रमीका अ्रलास्का भौर दक्षिण प्रमेरिका 

में प्रचलित ह। इसका प्राचीनतम लिखित रूप नवी सदी वा ह जा चीनी भाषा 

में प्राप्य हैं।* झकल यूरोप में इसके पाँच सो रूपान्तर मिलते हू । मरियन काक्स 

ने १८६२ ई० में इसके उस समय तक प्राप्य सभा रूपान्तरा का एक सक्लन 

प्रकाशित क्या था। झापत ग्रस्त हिंस पशु झौर उसके उद्धारक क॑ प्राय सौ 

सरुपान्तरा का विवचन कालें क्ोत के मान उएड फुक्स ( मनुष्य भौर लागडा 

१८६१ ) का विपय ह। यह कहानी भागवत पुराण और गुलवबावलो में मिलता 

१ यह कहानी तुप्रान चेटशिह (मृत्युतिथि ८६३ ई०) के युयाड़ त्सात्सू म 

मिलती हैं । (फ्मस चाइनीज़ शाट स्टारीज़ सकक्लनकर्ता-लिन युताट पृ० २११ 
१६४६ )। 
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हु। इसके एक स्पान्तर का उल्लेख टेम्पल की वाइड अवेक स्टोरीज' (११६-२०) 

में सुलभ ह्। सच्षेप में कहानी इस प्रवार ह. -- 
एक बाघ लोहे के पिजरे में फेस जाता है) समोगवश एक निघन ब्राह्मण 

उसक पास से गुतरता ह। बाघ ब्राह्मण छे अनुरोध करता है कि तुम मुझे मुक्त 

कर दा , मैं इसफे लिए भ्राजीवन घाभारी रहूंगा! उसकी दशा पर तरस खाकर 

ब्राह्मण पिंजरे का द्वार खाल देता ह किन्तु मुक्त होते ही बाघ उम्र पर टूट पडता 
है । ब्राह्मण बडी कठिनाई से उसे तब तक रुकने के लिए राजा कर लेगा है जब 

तक तान पच इस बात का निणय न कर दें कि जा कुछ वह वर रहा हू बह 

उचित ह या अनुचित । ब्राह्मण सबसे पहले पच थीपल स इसका निराय करने 

का झनुरोघ करता हैं । पीपल वाघ का समयन करता है वयाकि वह भी ब्राह्मण 

का तरह हवा लोगा को ग्राश्रय दता हू और बदले में व उसकी डातें काटते और 

उसको बवाट करत रहने हैं। निराण हाकर वह भेसे के पास जाता ह और फिर 

भाग के पास । दोतो यही कहते हू कि बाघ का भ्राचरण एकदम उचित हू । वह 

हताश भाव से यह साथ क्र लौटने लगता हूँ कि भ्रव बाघ का भ्राहार बनने के 

सिवा उसके लिए झौर कोई दूसरा विकल्प शेप नहीं ह्। तभी उसकी भेंट 
एक थोदड से हाती हैँ जो उसकी क्हानो सुन कर भा उसे नहीं समभ पाने का 
बहाना करता है । दानो बाघ के पास जाते ह् । गीदड बाघ से यह प्राथना करता 

है कि श्राप मेरे सामने सभी वातें स्पप्ट कर दें , मुझे यह विश्वास करने में 

कठिनाई हो रही हू कि श्राप लांहे क॑ पिजर में फेस गये हागे । उसकी मूखता पर 
खांझ कर बाघ पिजर में घुम जाता ह् और कहता ह--- मैं इस तरह फ्सा था । 

अब तो तुम समझ गये हागे २ गरीदड पिंजरे का दरवाज़ा वनन््द कर देता हू श्र 

यह वालता ह-- 'हाँ, अच्छी तरह समझ गया। अब बात फिर वही पहुँच गयी 

हू जहाँ से कि वह शुरू हुई थी । 
सताली क्षेत्र में इस कहानी क प्रमुख पात्र ह चट्टान क नोचे दवा हुआ बाघ 

भ्रोर चरवाहा । इसमें जिन तीन पचा का उल्लेख क्या जाता ह वे ह ब्राम के 

पड तालाब और वदर ॥ दो पच बाघ का समथन करते ह् लेक्नि तासरा पच 

(बन्दर)] यह कहता ह-- मैं रा बहरा हूँ जरा मेर पास ऊपर झाकर मझे 

साफसाफ समझाग्मा । चरवाहा पेड पर चढ कर उसक पास पहुचता हु तो 
बादर यह कहता ह-- मूल क्या वुमकों यह नहीं दिखाई पड़ रहा हू कि तुम 

अब सुरद्धित हो यय हो झौर वाघर सुम्हें बहा पकड सकता ? सहायता के लिए 

हल्ना करो ॥ उसका शांर सुन कर गाँव के लोग दौड़ कर झा जाते है झौर 

बाघ वो खदेड देते ह ॥ 

१ इस्डियन फाकवोर कलकत्ता खणएइ-र२ सख्या-? व ४० १६४५७ 



दर सोत्गाहिय भौर गलत 

इसे गडायी को सृहाधर रूपावर थी झगहीय वियृयाया को * मुंगठा छा 
मधाए (१६६८) मे 'बूसा सोग्रो दपारोम ( हरा घाहमो भौर बाघ ४६६ 

४००) प् थाम से विधगान हैं । यह पेड़ गे माप गड़ड़ में धग गये बाप पौर 

उस मुग मरने बास डियात की बहाली हैं। इगरे पत्र हू--पहात पढ़ ग्रौर 

पियार । सियार सब शुध अपनी प्रौगा ये दस गर हा ऐयला शरता चादता है 

झौर 5यो ही शाप गड़द में धेंगता है यह उसे सोचनयाथ वर सा जाये है। 

अपन भीयी रूपास्तर में मह महानी जा धराप्य रुपानतरा मे मरसे रिस्ता 

है परहिंगा पर ब्यग्य भरने बाली कया यार जाती हैं । १६६० ई० में चोना भ्रय 

बारा ने मह प्रस्तिय मा शिद्धा॥ बे सांगसपन मे प्रमाण मे रूप में कद बार 

इसी हशाला हडिया था । इसवे प्रभुश पात्र ह-“भस्विा भ्रौर लु्जुधों मामर 
मोभी ( माझ्े वा भनुयायी प्र्थात भहिसादारी )" छुड़डुप्रो शिवारियों मे दे 
ते प्राण रक्षा वे लिए प्राप हुए भड़िय भो भपते पल में बल बर दता ह। 

फिकारियों थ भाग यढ़ जात व बाद भट्टियां पल से बाहर निषलना चाहता ह 

और बाहर होत हा यह कहता ह+- बापु सुप्र भ्रद्धितावादी हो | लाव' कल्याण 

ही तुम्शरा धम है । मफ़ भू वा ध्राहार वन बर हुम्हें बहुत प्रश्षता होगा । 

हुद्युभा धरा जाता है भ्ौर भडिसे वा सप्रझान भी कोशिश बरता है। तबिति 
भंडिया उसवी विचारो स सहभत नहीं हो पाता है भौर उस पर यह श्रारोष 

सगाता हू कि तुमने मुभ थल्ने म था बर गरशणा दी ह। सुश्युभो इस आराप 
का निशय फरत के जिए तीन फ्चा व पास जाता है । पहुस दो पच ( छू पड़ 
और भगा ) भडिए के आरोप स घटनति ध्यक्त मरते है लक्नि त्तीस़तरा पच 

| थूठा भाटमी ) इस वात वी परीक्षा बरना चाहता हू ज्रि भेजे में भव्यि का 

कध्ट हुआ था या नहीं । ज्यों हो मडिया भपने पद को मिद्ध बरन के लिए थैले 

में प्रवश करता हैं त्मोहीं वह चले का मुह बन्द बर दता है भौर तु”कुमा से यह 
बहता हैं“ निकालो छुरा भर शत्रु का काम्र तमाम कर दो। या तो इसे मार 

दी या इसये हाथा मार जाग्रो। स््यावहारिक नतिकता से काम नहों चलया। 

मूराप में इसके प्राचीनतम लिखित रूप पेवुस अलफासा (१२वीं सटी) भौर 

जबुला एफ्सआवायास्तेत (१३बी-३४वी सदी) में मिलते हू । इसके मिली भौर 

बर्मी रफ़ाकहरा की मुख्य विश्व यह है कि उसमें तीज पड़े के बदल केवल एप 

चच का उल्लय है! 

लोव क्याभा से रहो ऋधिव' समानता क्यानक रूदियो के प्रसण म दिखामी 
पड़ती हैं। र्थासरित्सागर में एक व्यक्ति उस भारड स, जिसमें सयासीन्युत्र रो 

१ पूर्वोक्त फ़्मप्त चाइनीज शाद स्टोरीज २४४०२६१ 
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राघा गया हू चावल के दो दाने खा जाता हैं। इसके बाद वह यूकता है ता 

उसका थूक सांना हो जाता है। यह रूढि झगत्र भी मिलती ह। एक स्वैडिश 

कहाना वी नायिका के मुह से सोने को अंगूठिया गिरती हू झौर उसके नावेजी 
प्रतिरुप के मुह से सोने के सिक्के | फिनिलए्ड को एक क्या का नायक पक्षी 

विशप को खा जाते वे बाद सोना उगलता है। मुह से होय. सोना या मोती 

भरने का यह रूढि अमेरिका में भी प्रचलित ह । इसका प्रयोग मुख्यत उन्त 

घूतकथाप्रो में मिलता ह जिनमें पत्नी की प्राप्ति के लिए धूत हीरा या सोना 

यूकने का वादा क्यता हू। भय झूढिया में सप या गोरये की मस्तकमरणि 

भभिणप्त व्यक्ति का पत्थर, वृक्त पशु या पत्ती में परिवर्तित हो जाना जादू की 

टोपी या पोशाक पहन कर झदश्म हो जाना आदि है जो विभिन क्षेत्रा--मुख्यत 

यूरशिया भूखएड--मे व्याप्त हू । 

इन समानताओं की ओर सबसे पहले टायलर लग आदि सास्कृतिक विकास 

वार्लियां का ध्यान गया झौर उन्होंने जिस झाधार पर इनकी व्याख्या की, वह् 

सभावान्तर वाद के नाम से प्रसिद्ध ह। उहोने यह कहा कि मानव सस्क्ृति में 

बल्त सी बातें समानानतर *प म विकसित होती रही हू । इसका कारण वह 

सावभोम मानव प्रकृति है जो देश झोर काल की सीमा में नही बाधी जा 

सकती भ्रौर इसीलिए जो इस प्रकार की सभी समानताओों के समाधान का सबसे 
संगत झ्ाघार ह। मनोवैच्ञानिक एकता ही इस धारणा का स्वाभाविक अनुलोम 

निष्कप यह ह कि समान सामाजिक-सास्कृतिक परिस्थितियों में परिवेश के प्रति 
मनुष्य की प्रतिक्रिया समान हांती हू । एक विशेष सास्कृतिक स्तर पर श्रवस्थित 
सभा जातियो ने इन प्रश्ना पर विचार किया ह कि दिन में सुय कया दिखायी 

दता ह दिन भ तारे क्या नही दिखायी देते है चद्धमा क्यों घटता-बढ़ता रहता 

हू पृथ्वी और श्राकाश कसे प्रलय हा गये इत्यादि और उन्हान क्थाग्रा के 

भाध्यम से इनका समाधान भ्रस्तुत क्या है + बहुत सम्मव हू कि इस प्रकार की 
क्थाओ्रो में क्ही-कही समानता दिखायो पड जाये। उदाहरणाय, चद्धमा वी 

सतह पर दिखायी पडने वाले चिह्न को भारत में खरहे का निशान माना जाता 

ह। श्रालका में यह कया प्रसिद्ध है कि वोधिसत्त्व ने श्रपने लिए प्राणात्सथ करन 
वाले खरहे को पुर््नावित कर चद्रमा पर भेज दिया हू। एक पुरानो मक्सिकी 
कया क झनुसार चद्धमा पहले भूय वी तरह ही चमकदार झौर गम था। उसके 
प्रकाश को भन्द करने के लिए एक खरहा श्राकाश की शोर भेजा गया और वह 
शभ्राज भी वही रह रहा ह। जहाँ मारत श्रोर श्रीलका को चद्धमा-सम्बधी 

पारणाझो म पारस्परिक सम्वघ की वल्पना की जा सकती है (धोलका की यह 
घारणा 'ससजातव' पर भाधारित ह भी), वहाँ मक्सिको धारणा पर भारतीण 

भू 
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प्रभाव का घनुझार विशद्ध मत्यता हैं। इसी कार, प्राह्ित क्यों का हैवा 

बरुख, परयत्ति ग्रापप्रीक झारि प्रगए्य पारणाएं प्ौर प्रयाएं उन जातियों मे 
भी प्रचतित हैं जा भोगातिक दृष्टि श भगम्वा है. विउु जो समान सामाविड 
प्राधितर स्पितियां रा गृढरी & था गुर रही है। यद भी उत्सस हू हि जग 
गर धारिम सरशतियां में ये घारणाएं घोर विश्वाय सोररहानिया या प्रभाप्रों में 
झवशप के रुप में रहू गय हूं. यहाँ प्राहिम मह॒तियों में इनशा भूमिता जावसत 

जीदन मूल्यः वा हू ।* 

विच्चु साव्याहिय को समातताप्रा की स्यासणय मे संगत रुष्दिफोश के हुप 
मे समानान्तरतायाद भी स्वीहृति प्रस्पशातिर रही। सारिश्तिश सामग्राक 

तुलनात्मर भम्ययत में इस इतना राटिस्प बसा हिया हि बहुत हिला धफ़ प्रगति 
झील या भाधुनिद रामके जान याले विधारकों के शीर इसरा उन््लस विधिद 

जमा हा गया । इसके विरत्प के रुप में जिश प्रयारवाद माय प्रस्तावना हुईं वह 
एकदम भ्रपरिचित पारणा मही थी। स्वय समानान्तरवाडियों का मनोवतानिक 

एकता बा दशन रावत उपयोग्य अतीत हुपा है, यह नहीं कद्ठा जा सरता। 

ऐरड, लग ने सरिय्त गॉवस वो धिड्ेला' को भूमिया में यह तो लिस टिंएा हि 
जावक्द्वानियाँ बहुत प्राचीत हू भौर उस मनाटशा प्री उपन है विश्व पिधरी 

जातियाँ शवस्थित ह या भी, किन्तु उसत मह भी स्वीकार किया कि सुबल्पित 
बहानियाँ कई रूपा में 'प्रधरित या प्रपित (७१७) हा सकती हू । स्वयं साख 
विए विशय्ववाद € स्थापर टायलर ने झपनी एरवर्ती रचमाभा में मतावतानिक 
एकता के इस दशन को संशोधित छर लिया । उसे भपने एड मिवध (प्रार० 

भाई० ए० जनल १८६६७ ११६--१२६) में मर्सिकों में धचलित पटोली 

के खेल या एशियाई मूल से उत्पन्न माना । यह खल भारत में पवासी, कोरिया 

में ब्यृत भौर मिस्र में ताथ कहा जाता हू । विमिष प्रलशा में प्राप्त इसकी विवरटा 

शत समानता के घाधार पर उसने यह रहा कि पटोला का स्वतत्र भोविष्कार 

१ हादलराड वी 'द साथस ध्राँव केयरी टेत्स'! (१८६३) इसा विदारधारा 

की प्रातिनिधिक भ्रमियक्ति देने वाली रचना हूँ । सोकक्याभो के सम्दव र्म 

इसका निष्कप यह है -- जिन धटसापभ्) से ( इन बहातिया की ) रचवा हुई है, 

वे उन घारणामा पर भाषारित है. जो क्सो एक जाति वी अपनों ने होकर 
व-य जातियों क बीच सवत्र सुपरिचित ह, मे बबरता के द्वारा वयता में और 

आधुतिक सम्यता तथा विश्व का भोतिव' धटनावती की वज्ञानिक णानकारी के 

हारा बबरता के स्थानान्तरण के साथ क्रमश परिवतित भौर रुपान्तरित होती 

गयी हू ।” (२४ २५) 
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के रूप में देखना श्रसगत हैं। यह कोलम्वस से पूव पूव-एशिया झोर श्रमेरिका 

के बाच भ्रावागमन का एक प्रमाण हैं । 
प्रसारवाद का भूल घारणा यह हू कि सास्द्ृतिक समानताओ का मुख्य 

कारण वद्ध विशेष से प्रयाप्रो, विश्वासों झादि का प्रसार है। एक जाति की 

परम्पराएँ भौर सस्याएँ वालान्तर में उसकी समोपवर्ती अनेक जातिया की समान 

विरासत वन जाता हू। न बेवल भौतिक उपकरण, वरन गीत क्या श्रादि 

मौखिक वस्तुएँ भी इसी रूप में प्रसार पाती रही हू । वहुत पहले यह प्रमाणित 

हा चुका ह कि भ्रास्टे लिया में एक जाति दूसरी जाति की वैसी कौरोवारियो (गीता) 

दो भा कठाग्र वर लैती हैं जो उसकी भाषा से नितान्त भिन्र भाषा की होती 

हू जिनका एक शब्द भी श्रोताग्रा भौर भनुष्ठानकर्ताओं वी समर में नहीं भ्राता । 

(इब्त्य० ई० राय १८६७ ११७) उत्तर प्रमेरिका के वितवगो अपने जादू- 

नृत्य में साउक गीत गात है । वहाँ न वेवल गीत, वरन् उनकी गायन-यद्धति भी 

उन गीता के साथ ही प्रसार पाती जाती है। वस्तुत प्रतिवेशी सस्डृतिया वे 

जीवित समकालीन सदभ में प्रसार के उदाहरणो का न तो निर्देश ही कठिन है 

प्रौर न उन्हें एस उदाहरणों वे रुप में स्वोकार कराने में कोई बडी भ्रसुविधा 
हा । कितु प्रसारवाद यही तक सीमित नही ह् | उसकी केद्रीय स्थापना बह है 
कि प्रागतिहंसिक काल से लेकर आज तक सामाजिक्-सास्कृतिक परम्पराओं प्रौर 

उपकरणा का प्रसार होता रहा है। इससे उत्पत समानताएँ न केवल उन 

जातिया में मिलता हू जो भौगालिक दष्टि से समीपवर्ती हू वरन उनमें भी जा 

भौगालिक दष्टि से श्रसम्बद्ध हू, किन्तु जिनके बीच आवागमन की सुविधाएँ (या 

सम्भावनाएँ) विद्यमान हैं। यह सच ह कि जिस दरह आज नवीनतम वन्ञानिक 
सिद्धान्त भौर उपकरण कुछ महीनों या दिना में विश्वव्यापी हो जाते ह, उस 

तरह की सुविधा पूतर युगा में विश्वासो, अनुष्ठानो या कहानियों का सुलभ नही 

थो। लेक्नि पिछले इतिहास का झादमी आवागमन के वतमान साधनों का 
प्रताच्चा में बठा नहीं रहा ह। वह हर युग में भ्पने लिए सुलभ साधनां का 

सफ्लतम उपयोग करता रहा ह | दूरवर्ती प्रसार के दष्टिकोस् से बहुत शिधिल 

साधना के युगों म भी सास्कृतिक सामग्री विशेष अपनी उदभावक जाति तक ही 
सांमित नही रही है. वरन झपती पाश्ववर्ती जाति द्वारा गृहीत हा जाने पर धीरे- 

घीर भात से भ्रनात भौगोलिक केत्रो में प्रवेश करतो गयी ह । द्ादश राशिया के 
द्वाटश प्रतीका से युक्त श्रेंगूठिया का चलन टोगो (परिचम भ्रफ्रीका) के नीग्रो लोगा 

के बीच हू। वे उन प्रतीका का न ता अथ ही जानते हू और न इतिहास ही । 

लफ्नि उनकी परीक्षा करने वाला हर यक्ति यह अनुभव कर सकता है कि वे 
वास्तविक राशि प्रतीक हूं 



च्च्द घोपगाहिय भौर पल वि 

साक्साहित्य में प्रगास्वाद का पहला प्रस्तावश सामबत पिमादोर बन ह 

जिसने प्रपत पंखतत् मे प्रनुदाल गो भूमिरा (१८४६) में मह बहा हि यूरिया 

यो समस्त बयाएं एत ही प्रसारनेद्र सम घारा घोर पला कक प्ौर यहू ग”?ट 

भारत है। यह याव उसने झाज की विर सत्र ध्रप्यपन दिपि 4 ध्राघार पर नहीं 

यरत् शात सामद्री की सुलना मे प्रापार पर गद्धा विल्लु मह प्रयास विद्ारातंशदर 
सिद्ध हुई इस जियया पदल समपन भिल्ता उतना हों तोप् विराध भा । शिस्तु 

हसव समयवा में भा इसकी धवियाटिता मा घनुमव दिया हू घौर धपने काय 
बी धाधार पर बसनए भ॑ समस्त विराषण गरसशाधित मगर 'भविरारं कर रिया) 

लक्षित यह साशाधित हिपिति बुध दशक बा स्वाहत हुई) कास्येंकी एप 
प्रशतारिक धौर सबातश एंटिय एस भॉतनिस्नन्यिं गा प्रतिपाय महा हू हि 

सभी यूरापाय बयाएं भारत भा देते हूं । इसद विपरात एश दूमर अध्यारशश 

जम्ब्य (इगिडियन फेयरी टदत्स १६६२) वी मायता यह है झि तीस से पचास 

प्रतिशत यूरपीय बहानियों हो भारत सर भागी है । वह यह बहता हूं कि परो 

कधाभो पं मूल ये सम्बंध में काई विश्थित मत व्यक्त करता बढित हैं, गन 
इमम सारेह नहीं वि यूरोप मों “सभी पशुतयाएँ झोर म्धिवाश मसपवृद्द 
क्याएं. (१० २३५) भारत से भाया हुई हू / शाह०ओँ भौर जकस्स वे विपरीत 
बुध विद्वाता न भारत से भिन्न प्रसारञओे८द्रा भी मल्पता वी और भारतीय लाइक 
कयाप्रा वा हा मिस, यूराप भौर मष्य एशिया से भागत सिद्ध करने का प्रशात 
किया । स्वाभाविक है कि समानातरवारियों ने प्रसार-मेद्ध को कत्पता सात का 

अपगत बतताया । उनके प्रवक्ता एण्ड्र, लग न यह माना रि सभी लावबढ्मानियाँ 

विभिन्न दशा में स्वतत्न रुप में भाविष्दत हुई हू । उनम मिलने वाला सारम 

मात्र सामोगिक है क्यावि उनका रचना व्यक्ति ने नहीं, वरन् क्सी भधम्मास्यम 

रूप में पूर लाव मे वो है । 

प्राज लोकक्याप्रा के स्वतंत्र भराविष्कार भोर सामूहिक रचना मे! तक 
विश्वास्थ नही रह गये हू। वस्तुत डिन लोतवयाप्रो, लोक्गीतों, कहावता मा 

चहजिया में कबल भाव या वारणायत साम्य ह वे स्वतप्न भ्राविष्कार है, किले 

जितम भाव या धारसणपायत साम्य के साथ विवरणयत साम्य विधान हू, उन्हे 

प्रतलग अलग क्षतरा म स्वतत्न हूप मे आविष्डत मानना अ्संगत हू। व व्यक्ति 
विशेष का रचना ह झौर भपत रचना क्षत्र म॑ धन्यप फनो है । घटनाभा वी एक 

कलामक सरणि चाहे वह विशेष शात्रे का क्रमिधान हो या विशेष पाषों भौर 

उनके इत्या का निश्चित “यवस्थापत, किसा व्यक्ति का हो सृष्टि हो सकती है) 
लाकसाहित्य का रचना प्रक्रिया, अपन मूल रूप में, शिष्ट साहिय का रचना 
अक्िया से भिन्न नही ह । लोवसाहित्य के सदम म भी यह स्वीजृति ध्रपेच्चित ह 
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कि शिप्टसाहित्य की कृति को तरह इसकी प्रत्येक कृति क्सी विशेष व्यक्ति द्वारा 

कमा विशेष काल और विशेष क्षेत्र में रचो गयी ह। 

इसका श्रथ कृतिविशेष के सदभ मे समुटाय को भूमिका को नकारना नहों 

हू। रचनाकार से पथक होकर लोक में प्रवेश पाने के वाद कोई भी कृति यथावत 

नहा रह जाती । वह पुनरचना और नवीकरण की उस अन्तहीन प्रक्रिया से 

गुजरने लगती हू जिसके कारण ही लांकसाहिय शिप्टसाहित्य से भिन्र हा 

जाता हू। यदि कोई कहानी या गीत सदियो तक जीवित रह जाता ह 

ता मूलत इसलिए कि वह सकालिक झौर बहुकातिक, व्यक्ति झौर समुदाय, तथा 

परस्पर भिन्न क्षेत्रो के स्तर पर श्रनुकूलित होते रहने की श्रशेष क्षमता रखता ह। 
समय बदलतें ही उसका मूल परिवश--चाहे वह भाषिक हो क्या न हा--बट- 

लेन लग जाता हू। यदि वह एक झोर अपने प्रत्येक वाचक या क्थयिता वी 

वत्कातिक मन स्थिति से प्रभावित होता हू तो दूसरी भोर समुदायविशेष में श्रावत्त 
होत रहने के कारण एक विशेष सामूहिक चरित्र भी प्रजित कर लेता है नये 
चैत्र में प्रवश पाते ही वह पूववर्तो क्षेत्र बे विशिष्ट भौगोलिक शोर सास्क्ृतिवा 
मंबता को छोड कर प्रपेज्षित नये सकेत ग्रहण कर लेता ह। झपने मूल स्वरूप ये 

ययासम्भव सरक्षण के साथ विकल्पों का निरन्तर स्वीकार ही इसके भ्रतिजीवन 

का सबसे बडा रहस्य ह और यह भ्तिजीवन झागत वस्तु की यथावत स्वोइृति 
न हो कर उसका निरन्तर परिष्कार भौर पुन सृजन हू । भ्रतएवं सामूहिक रचना 

का किसी रहस्यवादा भ्रथ में नहीं, वरन पुनरचना या पुन सृजन क॑ प्रथ में ही 

स्वीकार किया जाना चाहिए । सस्क्ृति के अ्रध्येतामों ने न केवल लोकसाहित्य, 

वरन लाक्जावन के भ्रय विपयो, जसे धारणाप्नो भोर प्रयाश्रा के प्रसग में भी 

परिवतन और रूपभद के इसी तथ्य को परिलस्तित किया ह। सप्ताह वी घारणा 

मलत थय्रीलोनी ह झ्लो इसके सात टिनो के नाम बबीलोनी दबवताओं के थे 
जमे नाबू मदुक, इश्तर भादि। किन्तु प्राय क्ेत्रा में इस घारणा को स्वीकृति 

भझ्रोर प्रसार के साथ दिनों के नाम परिवर्तित होते चले गये तथा इसे ग्रहण करने 

चाला जातियों ने बवीजतोनी देवता के प्रनुरूप प्रतात होने वाल भपने देवताग्रों 

के नाम पर दिनो का नामकरण किया । ग्रीको ने इन्हें हमिस, छेठस, भ्रफ्तादीत 

भाति रोमनों ने मकरी जूपिटर, वीनस झ्ादि, तथा टयूटॉनिक जातियो मे वोचेन, 

प्रीजा, थार भादि नाम दिये । भारत में सप्ताह के दिनों के नामों का एक भलग 
तालिका स्वीकार को गयी । 

लाक्कथाप्रा गीतों मा कहावतों म भावसाम्य को रूप था विवरणसाम्य से 
पृथक कर देसने की भ्रस्तावना एक लम्बे दिवाद को समाप्त कर देती हू । उदा- 

हरणाय दत्य या दुष्ट व्यक्ति द्वारा पाधा क्या जान पर क्सी जाटइई साधन से 
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ययातायव का भामरधा का भार बड़ुतन्सी कहानियां पौर गीता मय विषय हा 

सता ह सक्ित गयानायक द्वारा मांग में दुप्टामा व बाधित मरने बे विए 

(१) बारी-चारी से एबं पथर एफ प्रधीसा वधद्ा, प्लौर एव दतन तरत 

पटाथ फ्यया भोर (से) आरा क्रमण पहाद् जगत भौर जलागय बन जाना 

पत्ता विवरण-गयुल हू जा भतग प्रसंग लेता में स्वतवर रूप में भ्राविश्त नहा 

हा सकता । इसी प्रवार दिस प्राणी ये प्रति दया द्वारा उत्तत्र समंठ भौर उससे 

निष्यति वी धारणा कई रण में ब्यक्त हा सफता हू विम्नु बरिपरदप्रस्त हिंस परु 

की विसी व्यह्ि से प्राणरशा के लिए प्रावता विपदृभुत हा जात हा भपन रदेक 

को सा जान वी तत्परता, रष्ताक़ द्वारा भापतति जिय जाने पर उस पर प्रपत का 

विपद् में डालने या मिथ्या झाराप पाराप गा परीक्षा वे लिए सीत पदों मे 

निणम या धनुरोध भौर सहमति दा पचा द्वारा पशु गा समयन प्रौर तामर पच 

द्वारा बात पही समभने या न सुनने का बहाना प्रा निश्चित ब्रम में भात बाला 

बसी घटनाएं हू जा स्वतत्न रूप मैं थार-न्यार बल्पित नहीं हो सकता । जा विव 
रण-सबुल जितना ही जटिस भौर विस्तत होगा उसब सम्बंध में वह गहरा 

उतना हा सरल होगा वि उसका क्षत्रविशप से प्रसार हुमा हू । 

भ्रव बसी वह्दानियाँ, जो निरिचत विवरण-मजुल्ल पर भाधारित हू वरया 
प्ररूप कही जाने लगी हू। यद्यपि क्याप्ररूप दूर-.ुर तब सप्रेपित भोर वाहित होते 

है किन्तु यह भ्रावश्यक नही वि सभी यथाप्ररूप विश्यव्यापां या वि दश्व्यापा 

हो | कहानियो का एक वग वसा भी ह जो क्षेत्रविशष में ही सीमित रह गया 

हूँ । लेकिन यही बात क्यानकरूढियो मे सम्बन्ध में नहीं वही जा सकती | भम 

रीका वी श्रात्मि जातिया में भारापाम मूल बी वहानिया की संख्या बहुत 
सौमित हू किन्तु बसी क्यानक्रूढ़ियों वी सख्या बहुत भधिक जो सही मात में 

विश्वजनीन हूं । 
क्थानकरूतियाँ कहाना के वे तत्व हू जो भपनी विशिष्टता के कारण अलग 

पहचाने जा सक्त ह् । यह विशिष्टता उह क्यासमूह में विशप प्रकार के पांत्रो 

घटनाग्मा प्रोर धारणाप्रो के रूप म झावत्ति वे कारण प्राप्त होती ह। सा 

साहित्य में उनकी स्थिति बहुत कुछ बसी ही ह जप्ती सस्कृति के लक्शा भौर 
भाषा में गठनो वी। जहाँ कई क्थानक्रूतियो का विशेष सयोग क्थाप्रस्प हो 
सकता है वहा एक ही कथातक रूढ़ि परस्पर भिन्न भर्थात स्वतत्र कथारूपा में 

प्रायोजित मिल सकता है । दूसरी स्थिति को प्रिमवाधुप्रो क॑ जमन क्थासग्रह वी 
उन दा कह्मानिया के माध्यम से स्पष्ट किया जा सकता ह जिनमें गाने वाली 

हड्डी' के नाम से प्रसिद्ध एक ही क्थानकहूुढि का उपयोग मिलता ह। कहानियाँ 

इस प्रकार ह -- 
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घोटा भाई उम्र सुर का मारने में सफ़च हो जाता ह जिसके पुरस्कार स्वरूप 

राजबुमारा से विवाह की घोषणा का गयी हू। सुझर लेकर लौटतें समय बडा भाई 

छांट भाई को मार कर जंगल म गांड दता ह और बह मरा हुझ्ना सुअर लेकर 

राजटरवार आता हैं और उसका विवाह राजकुमारी स हो जाता ह। कई बरस 

बाद एक गडरिया उसी जगल में भरने के किनारे एक चिकनी हड्डी पाता है 

झौर उससे भपती श्य गी का ऊपरी भाग बनाता ह । वह हड्डी छोटे भाई की है। 

गटरिया झश्गी वजाटा ह तो उसके मुह से छोटे भाई की करशा कहानी बज 

उठती हू । वह इस भ्रदभुत बाजे को उपहार के रूप म राजा का दे देता ह श्रौर 

उसके बजते ही ह॒त्या का रहस्य उदघाटित हो जाता ह। 

दूसरी कहाना “जूनीपर वृत्त के नाम से प्रसिद्ध हू। यह महाकवि गेटे के 

“फाउस्ट' के पहल भाग म मामरट के प्रलाप के रूप म भ्रामोजित भी हुई है । 

एक स्त्रा अपनी सौतेली लडकी को मार डालती हैं श्ोर उसका मास रांध कर 

उसक॑ पिता (अ्रथात अपने पति) का जिला द॑ती हैँ । पिता मास का हृष्डियाँ मेज 

ब॑ नीचे गिरा देता ह और छोटी बहन उन्हें चुन कर जूनीपर वक्ष क॑ नीच छोड़ 

ग्राती हू । उन हृष्डियों से एक सु-दर पक्षी बाहर भाता हैं भझोर भ्रपनी कहानो 

गात हुए उड़ने लगता हैं । सवा का सोतेली माँ की क्रूरता मालूम हो जाती हू । 
इस क्थानक्रढि का मूल अभिप्राय मारे गये “यक्ति का गायक वस्तु या 

प्राणी बन कर अपने प्रति क्ये गये अपराध का उदघाटन है इस दप्टि से दोनो 

कहानिया एक जसी ह॒ किन्तु इनमें भावसाम्य होते हुए भी रूपगत साम्य नही 

हू । य दा परस्पर भिन्न विवरण-सकुल ह और यदि इनमें सं काई कहानी विश्व 
के लग भ्लग भागा में मिले तो यह नहीं कहा जा सकता कि वह मनुष्य की 

सावभौम मानसिक एकता का परिण्पाम है । 

यदि उपयुक्त आधार पर यह कहा जाता ह कि यूरोपीय कहानिया का एक 

उल्लख्य भाग भारतीय ह तो इससे अ्रसहमत हान का कोई कारण नही | इसका 

अथ यह नही कि यूरोपोय मेघा लोकक्थाप्रा का रघना वी हप्टिसे अनुवर है 

दल्कि यह मानना अतीत की एक सचाई का सच के रूप में स्वीकार करना है । 

ईसा का नवी से लेकर तेरहवी शताटी तक मध्य एशिया के साध्यम स भारतीय 
बहानिरयाँ यूरोप पहुँचती रही झौर वे भ्पने शिल्प तथा क्थ्य के सौप्ठव के 

कारण स्वय यूरोपाय कहानियों की तुलना में भ्रधिक लाकप्रिय हो गयी। वह 

काल इस्लामी सस्दृति व॑ वभव का था। एक श्लार क्रूसेड, हज और जेलूसलम 

की यात्राओं ने जा दूसरी झार यूरोपीय दशा पर मुस्लिम विजय ने पश्चिम को 

पूरब के समीप ला दिया था | उस समय तक भारतोय कहानियाँ झरवी भौर 
फारसी म॒ बहुत बडी सल्या में अनूदित हो चुकी थी--सच तो यह ह कि मौचिक 
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घरना सचाउ द्वारा एजिफाटाइन सामक स्थान में प्राप्त पेपीरस का प्रकाशन 

(१९११ ई०) है। उक्त पपीरस पर प्रसिद्ध राजा मेजाकरिब के मतन्री आराहोकार 

क॑ बचत भ्रद्िति हू जिनमें नातिकथाएँ भी सम्मिलित हू। वन वचना का समय 

अ्नुमानत ईसा पूव छठी शत्ताब्टा ह। इनके अ्रध्ययन से यह सकेत मिलता ह् 

कि इस प्रकार को कथाएँ ईसा से कई शतादा पूव की हू । इससे यह तो प्रमा 
शित हा हा जाता ह वि नीति कथा ग्रोक प्राविष्कार नहीं है, लकिन यह बात 

भा स्पष्ट हा जाती हैँ कि इसे भारताय आरिष्कार सिद्ध करने वे लिए झौर भी 

प्रमाण अपेक्षित हू । क्या यह अ्नुमात उचित नहो हू कि ईसप और जातक वी 
भातिक्थाओो का रपात्मक, और उनम से भ्रधिकाश रचनाझा का समात ख्रात 
कहो प्ोर हू ? 

बस्तुत प्रमारवाट वा व्यापक और वास्तविक भ्रभिभ्राय यही ह कि न केवल 

लाक्ष्माहित्य की क्यावस्तु वरन उसकी विधा और शिल्प का भी प्रसार हुआ 
ह। पचतत्र के कहानी के भीतर कहानी के शिल्प ने अलिफ्लला के रचना विधान 
का प्रभावित किया है। क्रमसबद्ध सूत्र और श्ठ खला क्या के शिल्प वेद्र विशेष 

से ही फ्ले ह । जहा इस बात को मानन के कारण हू कि कहानी श्रौर गीत 
मानव प्रवृति का किःही गहरी भ्ावश्यकताश्रो से उत्पन हू वहा यहां वात कहा 

बल और पहेला के विपय में नहीं कही जा सकती ॥ कहावत और पहेगी का 

प्रस्तिव एशिया, यूरोप और अप्रीका म है। भ्रफ्रीजा की जन जातियाँ विशेष 
विशप अ्रवसरा पर इनका प्रयाग करती हू । जसे एक पड से जगल नही बनता 

तनवार से भागा भर म्यान में छिपो वह कौन हू जो पहाड वी चोटी से कूद 
कर भी चूर नही होता इत्यादि | यह अनुमान करना सरल हू कि क्हाबता या 

पहतिया के रूप में भावाभियक्ति मानव-स्थभाव ह किन्तु प्रमाण इसके विपरीत 
पडेत ह । अमरीका की भ्रादिम जातियो के लाइसाहित्य में कहावत झौर पहेली 

जी काइ चाज नही मिलती । वहाँ की माया और इनका--जसो उनत जातिया 

मे भा इनका थ्रस्तित्व नही रहा हू । इसमे स्पष्ट ह कि कभी कहावत और पहली 

जसा विधाएँ नही थी और व कही प्रतिमासम्पन व्यक्तियों द्वारा उदभावित 

हुई और चारा ओर फ्ती | भौगोलिक पाथवय या मानव इतिहास में इनकी 

परवर्तो उद्भावना के कारण इन्हें अमरीका तक प्रसार वा अवसर नहीं मित्रा । 

इस सिद्धान्त को सबसे वडा समथन ऐतिहासिक भोगोलिक पद्धति से मिलता 

है। यह पद्धति क्रोत पिता-पुत्र--जूलियत क्रोन (१६३४ १८८८) झौर काले 
क्रोन (१८६ १६३३)--&एरा फ्निलगड़ के राष्टोय महाकाव्य कालेवन वे 

प्रध्ययत क्रम में उद्मावित हुई । कालवल में लोक प्रचलित क्या विशेष म॑ सम्व 

वित्त शायाप्रो का एलियास लोनरोत ढारा किया गपा सकजन और व्यंम्रेस्थपन 
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है। लोनरात यो इस लोवा महावरय ये अस्तित्व वा पता फिलतैशड को लोक 

कबिता वे संकलन के सिलसिले मे चला था । इस महावाब्य के गाया-वक्र लात 

गामका के कएठ में जीवित थे। लानहोत ने भारहिष्पा, परतुनत, मिइकाली 

आकतसेन्या भादि लोकयायका से उन्हें प्राप्त किया और अपनी झार से कुछ 

६ गशना बरन पर बटत कम ) पक्तियाँ जोड़ वर प्रभवद्ध वर टिया । सकलन 

और मापादत व इस प्रयत्न ने जा चमत्वार दितलाया, वह था एक पूरा लोक 

महाक्ाय जिसके प्रदाशित होन (१८२५) के साथ ही पूरे फिनलएड में राष्ट्रीयता 

क्य ज्वार फल गया । 

लोनरोत क॑ शिष्य जूलियस कोन ने कालवल का प्रध्ययत करते समय यह 

अशुभव क्या कि इसकी विभिन्न गायाश्रो वे रचवावात और रचनतास्थान का 

निर्वारण सम्भव है। उसकी भ्रध्यमत विधि के विकास का हो परिणाम यह 

विष्य हू कि उनका उदभव क्षेत्र इसमेन मोल वा बारववर्ती भोर श्तिलटड 

खाड़ी का टविएी भाय या तथा उनकी रचना आहि एल जाति * भादिल्वात्टिक 

जाति के सम्पक-काल में श्रधात २००० ५०० ई० पू७ में प्रारम्भ हुई। उसने 
प्रयेक गाथा क॑ सभी रूपान्तरों का सकलन दिया और उतकी हर शढि भोर 

तथ्य का बारम्दारता तथा भोगांलिक वितरण के भाधार पर यह कहा कि हर 

गाया के मूत रूप की कापना सम्मव हू, केवल यहीं नहां उसके रघता-काव 

और प्रतार-बैद का निर्धारण भी सम्भव ह। उसके पुत्र काने क्रान ने इस 

पद्धति वा वशु कथाओा वे अध्ययन से वितियोग किया और “लोकवावों बी 
अ-ययन विधि. ( डो० फाल्कलोरिस्टिश भारबराइटमेयांडे १६२६ ) में इस 
पूछता प्रशन की । 

एतिहालिक भौगालिक पद्धति का विशपता प्रत्यक लोकक््था था लोकगीत 

वे! सभी प्राप्य रूपाल्तरा की तुलना द्वारा उसदे मूल या पूवरूप का पुननिर्माग्ष, 

तेथा उसर एतिहासिक भौर सोपलिश सता शौर क्षेत्रीय रूपात्तरो के मिथण 

तत्वों के आधार पर उसके स्थात और काल का निणशय करना हू। उदाहरण 

क लिए जिस क्या मं सिंह का उत्लख मिलता हां, वह (इस भौगोलिक सबेत 

के कारए। भारतीय मूल की है । सामा'यत भौयोलिक सकते बदलत जाते हूँ -+ 

आरताय क्थाओ का कम्रत फ़ररस में गुलाब और गूरोप में छिल्ली व जाता हू 

किस्तु हर भौगोलिक सबत वा बदल जाता झावश्यक नहीं हू । यहूं स्थिति इस 

पद्धति क उपयागर्कर्तान्र के लिए सहायक सिद्ध हो जाती हू। इसी तरह यह माता 

गया ह कि झारवय-तत्वा के आधिवय से युक्त क्या भारत ईटानी हू। जिस 

प्रकार रचना के स्थान भौर काल वा विछाय मे क्सो कहानी का प्राचीनतम 

लिखित रुप सहायक हा सकता है, उसी प्रकार वल्कि उससे मी कही भधिक, 
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विचित्र और निरयक प्रतोत हाने वाला विवरण । चीन को सिड़ेला क्या में, जो 

अपन यूरोपीय रुपान्तर से सात सौ व पहले मुद्रित हुई थी नाथिका को एक 

बचा का प्रालिगन कर सोई हुई दिखलाया गया ह | चीनी क्या में इस विवरण 

की सगति स्पष्ट नही है, लेकिन जब इसके यूरापाय रूपान्तरा में सिडेला अपनी 

माता का बद्र से जमे वृक्ष से लिपटी हुई मिलती हू तो इस विवरण का महत््त 

स्पष्ट होने लगता हू । इससे एक बात का निणय हो जाता ह--वह यह कि यह 

कथा मूलत चीनी नहीं है। ऐतिहासिक भौगोलिक पद्धति द्वारा पैतास कहानियों 

क॑ विस्तत श्रष्ययन के झ्राधार पर वार्ले क्रोन ने यह मायता प्रकट कीकि 

एतिहासिक काल में भारत श्लौर पश्चिम यूरोप कहानिया के प्रसार के सबसे बड़े 

कद रहे ह् 
प्रसारवाद व सदभ में बार-बार लोक्क्या के उल्लेख का भ्रभिप्राय यह नही 

हू कि लाकमीत का प्रसार नहों होता वल्कि यही कि लाककथा वी तुलना म 

ड्मका प्रसार बहुत सीमित ह। लोक्क््था लोकसाहिय की सबसे श्रनुवादक्षम 

विधा है । भिन्न भाषिक ज्षेत्रा में जितनी सुगमता से यह फ्लती ह, उतनी सुग 

मत्रा मे गीत नही । ग्रीत वी ग्रन्तवस्तु (अथपक्ष) भाषा विशेष के लय विधान में 

बधी रहता है । सामायत इसका प्रमार उही भाषाओञा में होता है जो पारि- 

बारिक दप्टि से सकालिक स्तर पर समीपी हू प्रोर जिनकी सरचना इस भकार 

की हू कि मूल लयविधान के साथ इसका भाषान्तरण सम्मव हो जाता हू । यही 

कारण हू कि जिन भाषाग्रों म इस प्रकार की भाषिक झौर सरचनात्मक समीपता 

मिलती है उनम समान गीतो की सख्या भी झधिक होती ह। इस प्रवार भाषिक 

बग या उपबग गौता के प्रसार की सीमा हुमा करते ह श्रोर उनकी दूरी क॑ अनु 

पात में ही समान गीता का सल्या चटती वढता जाती हू । साधारणत यह 

कहना सच हू कि सरचनात्मक समीपता का अथ भाषिक समीपता ह लेकिन 

कुछ विशेष स्थितियां में इसका अपवाद सम्भव हैं। जहाँ पारिवारिक दष्टि से 

एकदम भिन्न भाषिक समुठाय भी सदिया तक पडांस में या एक साथ रह जाते 

हू, वहा उनकी सस्कृतियां के समीपीक रण की प्रक्रिया उनको भाषाग्रा में उच्चा 

रण या लगविधान के स्तर पर सरचनात्मक समीपता उत्पन कर सकती है । 

छोटा नागपुर को इसके उटाहरुण के रूप म प्रस्तुत किया जा सकता है । यहाँ 

साहरी (आ्राय) कुडडख (दविड) घोर मुएडा (ऑन््ट्रिक) भाषी समुदाय कही साथ 

श्रौर कही पडास में रहते ह। उनतदे गीता के लगविधान में समीपता दिखायी 

पड़ती ह और इसलिए उनमें परस्पर अनूदित गीता वी उल्लेस्य सख्या म्लि 

जाता ह्। 

मापिक व्यवधान को अतिक्रमित करने की क्षमता गीता से कही भ्रधिक 
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के मा्यम के रूप में विशेष विशेष वस्तुझा का उपयाग रजस्वला का भय 

शाम झ्ादि पुरानी दुनिया से प्राप्त रिवय के व अश ह जो नयी दुनिया में, 

औगोलिक पाथवय वी भ्रवधि में स्वतत्र रूप में विकसित होते गये है ।* इसलिए 

यति प्रमरीका की जनजातियों में कुछ एशियाई कहानियाँ मिल जाती है तो 

अ्रसम्बद्ध छेत्रो में उतती उपस्थिति को स्वतत्र आविष्कार या मनुष्य की मान- 

सिक एकता का परिणाम बतलाने की काइ आवश्यकता नही है। इससे कही 

अधिक 4चानिक शझमरीका श्रौर एशिया क॑ कालम्बसपूव सम्बंध सूत्रा का एक 

वास्तविकता क॑ रूप में स्वीकार करने वी आवश्यकता ह $ साइवेरिया का कोर 

याक श्रौर उत्तर अमरीका की नुत्का ल्लिगित हाइलत्सूक आदि जातियां के 

भत्या थौर इृष्णकाक विषयक मिया वी तुलना करते हुए जाकेल्सन कहता ह 

कि उनके बीच विचारा का निरन्तर और घनिष्ठ सम्पक भौर झ्रादान प्रदान 

था (/< “निरन्तर श्र घनिष्ठ सम्पक झौर आदान प्रदान की धारणा को भ्रति 

रजित कहा जा सकता है, लेक्नि सम्पक शोर झालान प्रटान की घारणा का 

नही । इसा प्रकार. झ्व सुद्र पूव एशिया के कुछ भागा--मुख्यत मलय-पालि 

नशियन भागों से श्रमरीका के पुराने सम्वघो का स्वीकार किया जाने लगा हू 
प्रमाण के रूप में आरफ्यिस की कथा से मिलती-जुलती उन कहानियों का उल्लेख 

किया जा सकता ह जा जापान और उत्तर भ्रमरीका म प्रचलित है 

जापान की आरफ्यिस क्या इस प्रकार है-- 

इजानागा भ्रपनी पत्नी इजानामी के साथ यांमासूकूनी (छायाप्ना का देश 

अर्थात पाताल) जाता ह् । इजानामी पाताल वा खाद्य ग्रहण करती है अतएव 

वह बहा से नही लौट सकती १ इगानामी क अनुराध करने पर उस इस शत पर 

लोटने वी अनुमति मिल जाती हू कि पति उसे माग में पत्रट कर नहा देखेया । 

इजानामा इस निपेघ का पावन नहीं कर पाता । अपने का भ्राश्वस्त करने के 

लिए बह रास्तर में पलट कर दखने लगता है ता उसे इजानामी का क्षयिषणु और 

विशृत शव दिखाई पडता हू और वह भयात हांकर दौटने लगता हू। उसका 

पना जो इस निपेध को ताडने के कारण पिशाची बन जाता ह उसका पाछ्ठा 

करने लगठी हूं। इजानामी रास्ते में फ्ल गिराते हुए भागता है । इजानामी और 

उसकी सावितें फता को चुनने के लिए वाच-वीच में रकती जाती हू जिसस वह 
आग निकलने में सफल हो जाता ह। वह दुप्ट आत्मात्रा का बाहर आने से रोकने 

के लिए पाताल के द्वार पर एक शिलाखएड रख दता हू 

१ रूप एन भगणडरहिल रेल्मन्त रेलिजन १६६५ एड 

२ द माइथॉलॉजी भाव द कोरयाक अमेरिकन शेयापालॉजिस्ट + खएड 

€, सख्या ४ शृध्ण्ड डरेश 



०) में सकसित हैं । पति प्रपता यृत पत्नी का धाया क पीछे-पाच॑ 
उसके केश में बंधे एस क सक्त का 

हैए प्रावात्त पहुंचता ह। 
पत्नी एक शत पर वहाँ से लौटे को वयार हो जाती हैं वह यह कि पति माय 
में उसवा चुम्बन नहा क्रगा। पति इस तलिपेध रा पालन नहीं कसा है भौर 

पतली फिर पाताल लौट जाती हे भमरीका क इस पा संकलन जेशुइट पादरिया ने समहती सदा में 

किया था | इसमें यूरोपीय साह्इतिक तत्वे का भाव हैं इसलिए इस क्ालम्बंस 

परवर्ती सम्पक का परिणाम मानना कठिन है । इसके भनक रूपात्तर मिल्र॒त ह 
जिनमें मृतात्मा पति या पी है और उसकी साज में पाताल में प्रवेश करने 
वाले बात या पात्रों के रूए में पत्ति पत्ता या पत्तिया का उत्लल है । कुछ झुपा 

न्तरो में मतात्मा हे पृथ्जी पर लौट झाने भी चर्चा भी मिलती हरा 
क्र्न्तु क्या धमानताएँ हर स्थिति क# एतिहासिक सम्ब्घ या प्रचार का हो 

परिणाम होती है ? हमने यह देखा ह्कि लोक्साहित्य में भाव या धारणागत 

साम्य क झूप में प्रमानात्तरवाल विद्यमान हैं. त्तता साम्राय पोर विच्धिप्न स्पा 
समक समानताप्रो + रुप में भी इस स्वीकार क्या जा सकता हु । लेक्नि इसके 
प्रम्तावकों न इसको इस प्र में स्वीकार नही क्या था । उन्हान इसके भ्राघार 
पर सभो प्रकार को साम्रायतात्रा के व्याल्या करती चाहा थी किन्तु उपदृक्त 
विवेचत से इसकी सीमाए स्पष्ट हो जाती ह समानताप्रा--भाव या पारणागत सामामरभौर वैच्चिन्त समानताभा--के प्रथ में 
इस स्वीकार करता चाहते ह् उस अ्रथ में समामिरूपता शब्द का प्रयाग कहो 
भ्रधिक साथक होगा । 

नित्ता'त भिन्न देसल््ली इलाका मे टाल ४र घर मिलने ह तो रगिस्ताती इसाकों में सा भाक्र 
मर से बचाव + लिए इसो प्रकार के भर मिल जान है । यह भी सम्भव ह कि दशा में अ्भिमुखता भत्यन्त दूर परमानताओं का रूप ग्रह कर ले । केवल बुत्िबाला 

की पति में ही नही, वरनू विभिन्न अकार को वेकारिक समस्या 
क समाधान में भा मानवजातियां सम्पन परिगाय तक पहुँचती हुई दखा ययी 



लाक्साहित्य में समानान््तरता और प्रसार छ्६ 

हू। सृष्टि की व्याख्या में माववाद भौर भोौतिववाद, हतवाद झौर भ्रद्वतवाद भ्रादि 

दष्टिकोश सवन्न मिल जाते हू । इनके विकास को भूमिकाएँ जो भी रही हा, 
इसमें कोई संदेह नहो कि उन भूमिकाग्मा के अन्तिम परिणाम एक--जसे और 
तुननाय रह हैं। अ्तएवं समाभिल्ूपता को सस्कृति की एक प्रदृतिगत विशेषता 

मातकर हो कुछ समानताभों की व्याख्या की जा सकती हू । भाषा में इस समामि- 

रुपता के प्रचुर प्रमाण सुलभ हू । योन लिग भारोपाय परिवार की भाषाम्रा की 

एक समान विशेषता हू। यह इस परिवार की पडोसी सेमेटिक भ्ौर हेमेटिक 

भापाभ्रा में भो मिलता हू कितु चोनी, थूराल ग्रल्ताई, जापानी, द्रविड, मलय 

पानिनशियन, बटू, तथा भ्रय झनेक भफ्रीकी और अभमरीकी भाषाझ्ों म इसका 

भरस्तित्व नही है। लेकिन यह दक्षिण अफ्रीका की होत्तेनतात तथा उत्तर प्रमरीका 

वा प्रशात महासागर-टवर्ती शिनूक, पामा श्रौर कोस्ट सलिश भाषाझ्रा में विद्य 

मान हूं । इसी प्रकार, भारोपीय भाषाओं को तरह हा मलम-्पालिनेशियन, 

एस्विमा और अनेक भ्रमरीकी भाषाझ्ना में द्विवचन का प्रयाग मिलता ह। इन 

समानताप्रा को “याख्य। कसी भौगोलिक या ऐतिहासिक सम्बन्ध के दर्शन के 

भाधार पर नहा की ज्ञा सकतो। याकरण भाषा का सर्वाधिक अपरिवतनाय 

गौर भ्रप्रभावी श्रग हू। एक परिवार की भाषा के शदो का दूसरे परिवार की 

भाषा में प्रसार हाता है, लेकिन भौग्रालिक सब्रिक्टता की स्थिति में भी एक भाषा 
के व्याकरण वी भ्रावभविक विशेषताओं का दूसरी भाषा के “याकरणा में सक्रमण 

कठिन ह। भाषिक तरग सिद्धान्त को श्रपनी सीमाएँ ह । बस्तुत इस प्रकार की 
समानताएँ समामिरूपों (कार्वजेंएट) विकास का ही परिणाम है । 

सोक्साहित्य में पूरे विवरस-सकुल का साम्य रखनेवाली रचनाग्रो तथा 

कठोरतया गठित एवं सुनिश्चित शिल्प बाली विधाओो श्लौर उप विधाओ के धरा 
तल पर तो पही किन्तु पूरे पैटन से झलग कर देखे गये विवरणो और सामाप्य 
भावात्मक--वैचारिक समानताभा क॑ अतिरिक्त बहुत सामाय नेम्य बघ विधाओो 

के धरातल पर यह समाभिरूपता सम्भव ह् | यह फिर से प्रमाणित करन का 

आ्रावश्यक्ता भही कि पहेली सूत्रकथा, क्रमसवृद्ध क्या, कहावत झादि सुनिश्चित 

प्रौर बारीक बुनावट वाली विधाप्ना वा प्रसार हुआ है, किन्तु लाकप्रबध और 

लावनाटक जसी बहुरूपान्तरी भौर एक अतिसामा य सवल्पना के रूप में गृहोत 
विधापा घ चेजा में समार्भिस्प्ता मिल जाती ह्। मगहो, भाजपुरी, बेंगला, 
ओडिया भौर छत्तीसगढी में लोक प्रबघ है, लेक्नि इन भाषिवः क्षत्रा से घिरी 

हुई और इनके निरन्तर सम्पक में रहने वाली छोटा नागपुर को आदिम जातियाँ 

न तो लोरिकायन कुवर विजयमल और गोपीचन्द--जस लोकप्रबघा को भ्रपना 
ही सको शोर न रनके समानान्तर कसी गरीतविधा का विकास ही कर स्रकी 



मर लोक्साहित्य और घत्हृति 

है प्रफ्रीका और ग्मटोका की हर झादिम जाति में इस विया का स्भ्रमाव 

हैं । तकिन मलेनशिया वा सृषप्टियायाएँ श्रपती विशालता और क्रमजिवान में 
एशिया भौर यूराप के लोकमहाकाएँ की समकत्तता करती हैं | उनमें सुष्टि का 

विनाप्त और दवतात्रा के कृय भत्यन्त उदात और गम्भार शली में वणित 

मिलत हूँ । इसी तस्ह हर जाति की लाकनाटक नहीं मिला हू । यूरोप भोर 

एशिया की गर प्रातिम और मणिपुर को झादिम जातिया के भविरिक्त भपावा 

की भ्शान्ती झौर थागा तथा धमरीका दो प्यूलो चरोकी भोर विनदयोन्जदो 

मिनी चुनी झादिम जांतिया में ही विकसित लोकनाठक मिलते हू । व्यात्या के रूप 

में यह कहा जा सकता हू कि जिन दुरवर्ती जातिया मे लोकप्रबःघ श्र लाक 

नाइक मिलत हैं उतकी जोककबिता और भ्रसिनयमूलक भरभिव्यकिविशं उन 
#शाप्मा की और अभिमुख रहो ह॒ जितमें इस प्रवार की विश्ाप्ना का विकाद 

सम्भव ह 
] 



सस्कृति का स्वरूप 

मनुष्य न केवल वस्तुजगत क॑ विषय मे वरन स्वयं अपने विषय में भी 

परिभाषाए गटता भौर ताइता रहा हू । सदियों तक यही काय करने के बावजूद 

वह आज भी एक स्वल्प परिभाषित प्राणी बना हुम्ना है । भ्रब, जब कि तात क्के 

नय चितिज निरन्तर उदघादित होते जा रहे हू भोर पहले की तरह किसी 

अन्तिम झोर पूण चात को कल्पना भ्स्वीकृत हा गयी ह यही मानना श्रधिक 

संगत हागा कि सापेच् रूप में यह स्थिति सम्भवत सदव बनी रहगी। 

पिछली दो शादियों में उसकी कुछ नयी परिभाषाएँ विकसित हुई हू । 

उनमें एक यह है कि मनुष्य संस्कृति निर्माता प्राणी है। यह परिभाषा उसके 

सम्बंध में प्रचलित कई परिमापाग्रों से भ्रधिक सगत ह क््याकि सस्कृति उसकी 

विज्नी उपलब्धि हैं एक वसी विशेषता जिसमें किसा दूसरी जीवजाति की साभे 

टारी नही ह। इसका कारण यह है कि सस्डृति की व्याक््या न तो केवल 

जविकता के ग्राधार पर की जा सकती ह भौर न केवल सामाजिकता के झाधार 

पर । यह वान दूसरी हू कि न कंबल मनोवतानिक, वरत डुछ मानववनानिक 

भा इसकी प्रद्ृति का विश्लेपए केवल सहजप्रवत्तियो और  जवी प्रवेगो के श्राधार 

पर बरते रहे हू । जसे यह कहा गया ह कि ' मानवजाति को ववाहिक सस्था 

काई पक घटना नहीं ह वरन् इसका प्रतिरूप कई पशु जातिया में विद्यमान है 

प्रौर यह शायट किसी प्रा सानव पूवज से प्राप्त विरासत ह। (वेस्टरमाक 

मानव विवाह-सस्था का इतिहास, प्रथम खण्ड १६२२ ७२) यह सहो ह कि 

ब्रय जावजातिया वी तरह मनुष्य म भी यौन भावना पायी जाती ह लेकिन 

>्भसे ब्रधिक-मे भ्रधिक यही प्रमाणित होता ह् कि उनवी तरह उसमें भी युग्मन 

की प्रवृत्ति विद्यमान हू । इससे न तो विवाह-सस्था की व्याख्या की जा सकती हू 

और ने विश्व में फरे विवाह प्रर्पा की । इनकी व्याध्या सास्डतिक इतिहास का 

अपत्षा में ही सम्भव हूं इसका झथ यह नही कि सस्कृति का जैविक्ता से कोई 

सम्बंध नही बल्कि यहां कि यह जविकता का बटाब होते हुए भी उसका भति 

क्रमश हू । जबी झ्ानुवशिकता के झाधार पर सस्कृति की व्याख्या नही वी जा 

सकती वयाकि यह झानुव्शिकता न होकर झ
जन हू । ४ 

१ “झानुवशिकता चीटी के तिए पीढी-दर-पीढी वह सब सुरक्षित रखती 

ह जा कि ससे प्राप्त है। लेकिन आनुवशिक्ठा सम्यता के एक कण, एक विशिष्ट 

भानव प्राणी को भी कायम नही रखती भोर न रख सवी है क्याकि यह (उसे) 

कायम नही रख सकती है। (क्ोबर रेध१७ ६ छष) 

चर 





सस्दृति का स्वरूप छरे 

इसका वारण सभ्यता और सस्क्ृति द्वारा व्यक्त भ्रभिप्रायो की वह समानता 

ह जिसका उपयोग कर इनका बक्ल्पिक रूप में प्रयोग कया जा सकता है । 

सम्य शह का आरम्मिक झथ ह सभा का सदस्य । लेक्नि इस केन्द्रीय अथ से 

प्रनक सामान्त भ्रथ विकसित हा जाते हू शोर वे कालान्तर में इसका स्थान 

प्रधिहृत कर लेते हू । तव यह कहा जाने लगता ह् कि सम्य वह ह जो सभा में 

बन््न का पात्र हो श्रथात जा सुशिचित और सामाजिक प्रतिमानों का पालन करने 
वाला हो। इस तरह वह परिष्कृत भौर सुरुचिसम्पत्न “यक्ति का पर्याय हा जाता 

हूं। यदि सम्यता इस परिप्कार और सुरुचि का भाव या स्थिति (-ता) हैं तो 
भैया नहीं यह किसी समाज या काल वी सर्वोच्च और समस्त कलात्मक-वचारिक 
उपलत्धिया वी भ्रभिधा बन सकती ह् ? प्राय भस्कृति रा जिस विशिष्ट शर्थ 
(मानसिक परिप्कार) का व्यक्त करने का प्रयास किया गया ह, वह एक बडी 

सीमा तक, सम्यता द्वारा भी “-यक्त हो जाता ह्। इसीलिए डा० देवराज वी तरह 

एक्वारगी यह नहीं कह दिया जा सकता कि सस्द्ृति “मानव “यक्तित्व भौर 
जीवन क्षो' समृद्ध करने वाली” “ चिल्तन तथा कलात्मक सजन का क्रियाएँ 

या 'मूल्या का भ्रधिप्ान मात्र ह् ।* व जो कुछ सस्कृति के विषय में कहते 

हैं वही, सम्यता शब्द में प्रच्छक्ष ग्रथणत सम्भावनाआाा का विस्तार करने पर 
उप्के सम्बन्ध में भी कहा जा सकती ह--बल्कि कही जाती रही हू । 

इस इन्द्र से निष्कृति का उपाय यही ह कि टायलर द्वारा विकसित 

सर्वृति की “यापक सकल्पना को स्वीकार कर लिया जाय । ठायलर इसे बहू 
जटिल इका् (मानता है) जिसक भ्रतगत चान, विश्वास, कला भाचार, विधि, 

रीति श्रौर भ्रय वे छमताएँ. भौर भ्रम्यास सम्मिलित है जिन्हें मनुष्य समाज के 
सत्स्य के रूप मे प्रज्ञित करता है ।” (१८७१ प्रिमिटिव क्ल्वर ५ १) इस' 

परह वह यह प्रतिपालित करता हू कि सस्द्ृति सामाजिक परम्परा से प्रजित 
चिन्तन, भ्रनुभव और व्यवहार--सच्षेप में, मानसिक झौर क्रियात्मक व्यवहार-- 

को समस्त रीतिया को समप्ठि है । यह सबल्पना मनुष्य के श्रध्ययन व लिए 
पर्षाप्त महत्त्वपूणा सिद्ध हुई है प्ौर परवर्ती मानववभानिकों की कायप्रणालो का 

भाधार रही है । यह उनतर द्वारा प्रस्तुत इसको परिभाषाओो से भी स्पष्ट है । 
उनाहरणाथ, यह बहा गया हैं कि इस सम्बंध में मलिनोव्स्को वी स्थिति भिन्न 
रहा हू किन्तु भ्रपने पूववर्ती मावववचानिक्ता से दष्टिगत भेद क॑ बावजूद उसने 
मस्कृति का जो परिभाषा दी है वहू टायलर को परिभाषा से बहुत भिन्न नही 

हू ' सस्कृति वे भन््तगत वशागत शिल्प-तथ्या वस्तुओं तकनीकी प्रक्रियाप्रा 

धारणाप्रा प्रम्यासा तथा मूल्या का समावश हा जाता हू ' (एनसाइवलोपीडिया 

१ साहित्य कोश श्रयम मस्र्रण (१६५८ ६०) ६०१-४६०२ 



च्ड लोकमाहित्य भौर सस्तृति, 

आरव साशल साममज़ १६३१ ६२१) यही बात लिएटन, बलकहान क्रावर 

श्राटि के विषय म भी सत्य है । 

इस सकहपना का स्वीकार कर लन पर सस्डृति की उस सकुचित धारणा 

को बदलने की भ्रपेज्ञा हो जाती ह जो इसे मानसिक पक्ष या मूया तक सामित 
कर देती ह भर जो समुटाय विशेष द्वारा निमित एवं व्यवहृत वस्तुओं तथा 
आचरित रीतियो और भ्रयाआ्रा को वाह्य या स्वल मानकर उन्हें इससे पथक 

करने का ग्राग्रह करती है । वस्तुत हमार विचार प्रयोजन और मूल्य ही हमार 

क्रियात्मक व्यवहारों श्रौर उपलब्धिया का रूप ग्रहण करत हू । द्सलिए सस्कृति 
को आतरिक श्र वाह्य--व्यक्त झर भअ्व्यक्त इन दो पच्षों में विभाजित कर 

दंखने की आवश्यक्ता ह। व्यक्त सस्कृति रीतियां प्रथांग्रो, प्राचारा, कलाग्मा 

और विभिन प्रकार के शिल्प तथ्या का समप्टि ह् ता भ्यक्त सस्ह्ृति इन रूपों 
में मत होने वाले मूल्यो भौर प्रयोजना का समाहार। कतकहॉन ने इन दाना के 

लिए क्रमश पटन प्रौर सरूप ( कॉनफिग्युरेशन ) शदों का प्रयोग क्या ह। 
“लांग जो करते ह् या उन्हें जो कुछ करना चाहिए, उसका सामामीकरणा पटत 

हु व क्या कुछ विशेष प्रकार के काय करते है या उन्हें (यो) उन कार्यों को 

करना चाहिए इसका सामायीकरण सरूप ह। (१६४१ १२४) सरूप वह 

ह जिसमें सभी रूप समाहित हो जाते ह । इस प्रकार यह सस्कृति विशेष की 

प्रेरक प्रवत्तिया या अभिप्राया की समष्टि का ही दूसरा नाम है । समाज के सत्स्य 
के रूप में मनुष्य जो कुछ भी करता या सोचता ह॒वह अभिप्नायां झौर मूल्या 

की विशेष पष्ठभूमि से सलग्त रहा करता ह्। यह बात हुसरा हैं कि वह हर 
स्थिति म उहें नही समझ पाता क्योकि न केवल “यवहार, बरन विचार, मूं ये 

आदि भी उसे परम्परा स॑ प्राप्त होते ह शौर वह उनके प्रति इस सीमा तक 

अनुकूलित हा जाता ह कि व उसके सहत अम्यास बन जाते हू । 

इसका भअ्रभिप्राय यही होता ह कि सस्क्ृति साथक या साभिप्राय हाता है । 

इसे समभमे के लिए इसकी पष्ठभूमि मं काम करने वाले श्रभिप्राय गुच्चो को 

समभना आवश्यक है । पिछल तीन चार दशको मे मानववनानिका में सस्कृति वे 

इस प्रथ या मूल्य पत्र पर पर्याप्त विचार किया हू और क्याकि यह विचार पृथक 

पथक सस्कृतिया के सदभ में हुआ है इसलिए इस विषय की दशत शास्त्र की 

उन पुस्तका से कही अधिक प्रामारिक और विश्वास्य ह जो जीवित सास्कृतिक 

सम्हर्भों को उपेच्या कर कुछ सावभौम पिप्कप निकाल लेती है ! 

डा० दवराज ने झपने ' सस्कृति का दाशनिक विवेचन (नर विवानईत 

सस्कृति की व्यास्या १४२--१४७) में जो कुछ लिखा है, उसका प्रभिम्राम 
यही होता है कि मानववित्ञात (--नर विचान) का सस्कृति विषयक सकत्यता 



सस्तृति का स्वत््प घर 

विवरणात्मक हू भौर इसका न तो मूल्य विवेचन से सम्बध हू और न मूल्याक्न 

म। सच ता यह हू कि मानवविलान द्वारा प्रस्तुत सस्दृति वी सकत्पनाओं या 
परिभाषाग्र में बुछ विवरणात्मकः हू, तो कुछ मनोवैत्ानिक बुछ झाटशामव 
ह ता कुछ गठनात्मक । क्रोबर, क््तक्हॉन, झाप्लर श्रादि वे कार्यों से पूरा परिचय 

हान पर उन्हाने यह नहों लिखा होता कि नर विनान का पछिडित मूल्याकन के 
प्रश से कदराता हू । (५० १४४) यदि मानवविज्ञान मनुष्य का सभी क्रियाप्ना 

का महत्त्पूण मानता हू (समान रूप में महत्त्वपणा नहीं, जसा कि डा० दवराज 
ने जिसा हू) तो इसका बारण यही है कि यह मनुष्य की एक समग्रतामूलक 

सतल्पता प्रस्तुत करन का प्रयास करता हू। दाशनिक साहित्यकार या शिक्षा" 

शास्त्री को जा मनुष्य क॑ पक्तविशेष का अ्रष्ययत करता है यह अधिकार हू 

कि वह सम्ृति नो समग्रता में न देख कर इसके इस या उस भाग पर बल दे 

और भ्रपनी एतद्विपयक सकल्पता का गठन करे, वयाकि सकत्पनाएँ या परि- 
गापाए सदव शास्त्र या विचान विशेष के प्रयाजन के अनुसार निर्मित होती हू । 

लक्नि यह नहीं भूलना चाहिए कि हाथी का पाँव हाथी पही है ।* 
संस्कृति सामाजिक मनुष्य के जीवन की सबसे बडो वास्तविकता हू । इसी 

माधन के द्वारा वह परिवेश बे साथ श्रपता समायोजन करता है | उसके द्वारा 

भपनी संस्कृति को भरजित करने का--सस्ट्ृतोकरण की--यह प्रक्रिया श्राजीवन 
चणती रहता हू । लेक्नि जीवन के आरम्भ से ही अपने को सस्क्ृति विशेष में 
पान के कारण बहू शायद हो इस अपने ऊपर भारोपित अनुभव करता हू । पूव 

प्र”्त्त होने + कारण बह सहज हा जाती हू । इसका चेलन घरातल पर श्रनुभव 

ता होता हू जब मनुष्य अपने से भिन सस्द्ृति के सम्पक में झ्राता है 

भस्कृति विभिन्न पच्तो ( जसे--घम भाषा, सगीत अथयवस्था, परिवार 
भादि ) में विभाजित रहती हू, किन्तु इसके सभी पक्ष पररुपर सम्बद्ध प्रौर 

१ डा० देवराज का यह आरोप भो गलत हू कि मानवविज्ञान केवल 

आ्रत्मि समाजा म रुचि में लेता ह भ्ौर जिस ढंग से यह विज्ञान अब तक अग्रसर 

होता रहा हु उससे यह कभी ऊँचे समाजा तथा सस्क्ृतियों का स्वरूपावगाहन 
कर सकगा, इसमें सदेह ह। (वही १४६) यदि मानवविचात मनुष्य का सम 

ग्रता में प्रध्ययन करने वाला वितान हैँ त्तो सिद्धान्त के रूप में यह मानना होगा कि 
अ्रालिम भौर गैर झादिम, ग्राम्य और सागर--सभी प्रकार की मस्कृतियाँ इसके 

विपय हू । इस झारोप पर विस्तार में विचार करना प्रस्तुत निबघ की सीमा से 
बाहूर पडता है भ्रतएव यहाँ इसकी अयुक्तता का सकेत भर ह। (विशेष के लिए 

द्रष्टाय--रडफौल्डछुत पेजेंट सांसाइटी एएड कल्चर १६६१ ई०) 



द्र६ लॉक्साहित्य और सम्दृति 

सकेगद्रित होते हूं । इसकी व्यवस्था भौर नियमितता हो इसे वचानिक अध्ययन 

का विपय बनाती ह। श्रध्येताशो ने इस विशपदा ( “यनतम साथक इकाइयों 
और विशेषज-सकुला में विभाजित कर यह निदिष्ट किया हैं कि यह विश्लपण' 

सहाय है। प्रत्येश संस्कृति विशपक-सकूला की एक सुनिश्चित इकाई हूं। यह 
स्वीकृति हमें इस पिष्कप तक पहुँचने में सहायता करती ह कि सस्कृति प्रध्यमन 
के उपयोग के लिए गढी गयी एक सकत्पता हू जब कि सस्क्ृतियाँ वास्तविकता 

है । हर सस्कृति का भ्रपना एक विशिष्द चरित्र हैं झौर मह उसे दूसरी मस्डृति 

से भिन्न बना देता है। विभिन्न समुदायों वे! तुलनात्मक प्रध्ययन का एक महृत्त्द 
पूरा निष्कप यह है कि किही पूवदल्पित सावभौम विश्वाम्रों, धारणाप्रा प्रोर 

मूल्या वी भ्रपे्चा सापच्ष विश्वासा घारणाप्मा झोर भूल्या को चर्चा वही भषिर 
साथक हैं। मानसिक होते हुए भी मुल्य भपने परिणत भथात व्यवहृत रूप में 

चस्तुनिष्ठ होने ह्। मूल्य-व्यवस्था को व्यवहार-व्यवस्था से--इमके भ्ाचरित हान 

के सामाजिक सदभ से विच्छिन्न कर रेखना वस्तु स्थिति का बसा सरलीव रण हू 
जो क्सी भी मूल्य का सावभोम कह देने की सुविधा प्रटान कर देता ह। दानो 
व्यवस्थाद्रो को एक दूसरें स जोड कर देखने पर यह प्रतीत हागा कि मानवजाति 

की बहुप्रचारित मानसिक एकता का दशन पुनविचार की प्रपेज्ञा रखता है। 

आवश्यकता नहीं कि यह पुलविचार इसकी पूरी श्रस्वीकृति का रूप ग्रह करे 
कितु यह किन््ही रहस्यवाटी भौर गाल मदोल भ्रषों में सभी धर्मों वा समान 

चेतना या सभी मानव जीवन मल्यो की भभिन्नता की चर्चा स्थगित कर दन 
की प्रस्तावना ता वन ही जाता है ) छ 

विभिन सस्कृतियों के भ्रष्ययन की तुलनात्मक सार्यिकी यह बतलाती है कि 
भानवजातियाँ एक ही वास्तविकता का मूल्याक्त श्रलग भतग रूपा में करती हू | 

सुदर शौर कुरूप शिव धौर अशिव, साथक भौर निरथक भाटि धारणाग्रो प्र 

मूत्यों के भम्बध में उनमें पर्याप्त मतभेट है। वस्तुत हम जिस दुतिया में जीत 

है, वह काई निरपेत्त भर हमारे भ्रावेग से भ्ररजित “शुद्ध वास्तविकता गही 

हू । वह हमारी अपनी सस्कृति द्वारा परिभाषित हुई है, बल्कि यह कहना चादिए 
कि परिभाषित रूप में ही हमें प्राप्त हुई है) इस सचाई झौर इसके बचारि 
अ्भिप्रायां का--जिट़ें सम्मिलित रुप में सास्द्ृतिक सापेज्ञतावाद कहा गया है” 

सामाजिक विताना श्रौर मानविकी में वह महत्व मही मिला हैं जो कि इसका 

प्राप्य है । सास्कृतिक सापेत्नतावाद मनुष्य वी झाशसा में क्रान्तिकारी परिवेदर्त 
उपस्थित कर सकता ह। इसे बुछ उटाहरणा द्वारा सबेठित दिया जा 
मकता ह 

भारतीय दस हिशाप्ा की वल्पना करते है. जब विः यूरोपीय चार वी मौर 
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्रमरीवा के प्यूलो इस्डियन घह की । प्यूला पूव, पश्चिम, उत्तर भौर दक्िण 

के प्रतिरिक्त ऊपर औौर नीचे को भी दिशाएँ मानते हूं। यूराप म काला रग शांत्र 

का प्रतीक हू, किन्तु प्लेन्स इणडियनों में विजय झौर उल्लास का । चीन म श्वेत 

राग शांक का प्रतीव' है, जब कि चेराकी जाति में दछ्िण दिशा बा। भिन्नता 

का यह स्थिति क््ला-्सम्बधी धारणाप्रा से लेकर सामाजिक रीतिया भौर 

प्रयाभ्ा तक विद्यमान है । हमार सगोत्त में राग और लय दोना महत्वपूण ४, 

लकिन बहुत-सा भ्रफ़ोबी जातियो के सगीत में केवल लय महत्वपूरा ह्। उतकी 

हाष्टि में राग अधिक मे अधिक लय का सहायक ह। यूरोपीय सस्कृति एक्पत्तीय 

मां श्राट्श मानती ह भर इस्लामी सस्दृति बहुपत्नीत्वय को जब कि भारत वा 

पु जातियों में बहुपत्तीत्व श्रादश भी ह भ्लौर “यवहार भी | इस तरह प्रति 
माता की साथकक्ता स्थानोय या क्षेत्रीय होती है श्रौर उनके सम्बंध में हर 

सस्तृत्ि क॑ श्रपने तक हू जिन्हे वह झकाटय मानती ह। यदि उन तकाँ बा 

परीच्षा उस सस्दृति की जीवनदष्टि वे. सादभ में वी जाये तो उसती साथहर 

भोर सगति स्पष्ट हा जायेगी । यह वात दूसरी ह दि हम जो भिन्न फीटट- 
सा>मों में जीते ह उनसे सहमत नहीं हो पायेंगे | किन्तु हमारी यह प्र//८८ 
हा विचार झौर “यवहार-व्यवस्थाप्रो की--मूल्यों श्रोर श्राचारा का विडिमल # 

सवमे बड़ा तक बन जाती है। 
सस्दृति क॑ भ्रध्येताओ के लिए इस सापेक्षतावाद वे ग्रतेव &+# 75% + 

जाते ह। 

जब हर सस्कृति एक स्व॒त॒त्र कार्यात्मक इकाई हू ता न हा हिट #+४« 

वो भ्रष्ट कहा जाना चाहिए भौर न होत न तो महत्त्वपूणा श्र ? #77#“>० / 

इसलिए मू्याक्रनपरक विशेषग्गा के रूप म श्रादिम भौर शलट्# #%० 

प्रयाग चित्य हे । जब हम कुछ जातिया को आदिम कहते हैं #, #प>न कर + 

प्रभिताय यही होता ह वे कि हमारे समकालीन जीवन वी पृल्द/ <.८. 5 ५... 

हरण हू श्रयात हम तो बदलते रहे ह, लेकिन वे जहाँ ी #+ ८6 >४ हर 

सच तो यह ह् कि वे जातिया भी बदलती रही हू और दर %६ >८क # ०० 
प्रणाती व उदाहरण नहीं ह। यह सोचना भा बम भ्रकत ## $ 82 6 

सस्कृति सरल हाती ह श्रौर झावुनिक सस्कृति जटिल । दया #हल ० करे शक- 

प्रकार बहुसख्य विशेषका भौर विशेषऊ-सकुला मे डइरू 

सस्कृति । हर सस्द्ृति के कुछ विशेष पत्त उसके प्र 

विकसित भौर विस्तत्त हे हम हु भाएल्डि मई >० ४ >>» 5. 

कुछ पद्च वविध्यपूणा भार हू तो श्राल्यि 8» ६ न्क कि 

प्रास्टरूलियन कदीला के कुल-सम्ब घ मूचर कि ३ 2७ ,.,.. ०>८ ना 
ट्रस्ट केक 

# किक द्रढ़ ४क हल 
हज रे अजट ओर 



च्८ लोउसाहिय गौर सस्वृति 

है ( पाल्वेनवग बिन एाड टोटम १६६२ ) वि उनकी समदि भौर वर्ण 

निवता वी तुलना में हमारी भपनी भाषाएँ प्रति्नन प्रतीत हाती हैं 
इसवा एक शभिप्राय यह भी हैं कि हर सस्तृति वा भ्पात विशेष साँचा हू 

भ्रय सस्कृतिया ये प्रभाव उसी से में दल वर--सुपान्तरित हावर उसतरा 

प्रग बनत ह। व प्रभाव जा उसवी प्रशृति घ॑ मल में नटी हात उस हारा 

अ्रस्वीवृत हा जाते ह। इस प्रकार परमस्ट्रताक रण--ए्र मर॒ति हारा 

दूसरा मस्ठृति के प्रत्यक्ष या पराक्ष सम्प्र पे माध्यम से प्राप्त, प्रमावांवा 

ग्रहए--जा फ्ा। देशन धम श्ाटि होता में टियायी पढ़ता हू. भा निष्शिय 

नही हाता । यह कहा सगत नही ह वि' बवल सदल भौर सरिय सस्हृतियाँ ही 

दुबल झौर निष्क्रिय सस्क्ृतिया को प्रभावित बरती हू । पाई भी संस्कृति निर्क्िय 
नही होती भौर न वह सम्पक द्वारा प्राप्त प्रभावों यो भनुवूलित शोर स्पान्तरित 
फिये बिना भ्रहएा ही करती ह। जिहें सबल मस्वृतिर्या वहा गमा ह व वस्तुत 
सफ़र सस्कृतियाँ हू श्र इतिहास इस बात का साक्छी हू बियभी भपतदाण 

पराजित सस्वृतियों से प्रभावित हुई ह। भषबबद में व्यक्त भामसस्टृति का बहुत 
बुछ एसा ह् जो प्नुमानत श्रार्येतर जातिया थे सम्पक से भाया है। आधुनिक 

बाल मे इज्जील + पातुगीजा को एवं ओर स्वय उनव द्वारा वमाय गये नाश 

जाति के विश्वासों रातिया और क्लाप्रो ने प्रभावित क्या है तो दूसरों भोर 
वहाँ के मूल निवासी रंढ इण्डिमनों ते। इस सम्बन्ध में किसी सवमाय नियम 
का निर्धारण कठिन होते हुए भो यह कहा जा सकता हू कि परसस्क्ृतीकरणो 

सदव चयनात्मक होता हैं भौर यह चयनात्मकता सस्ट्ृति विशेष के प्रान्तरित 

गठन द्वारा निर्णात होती ह । 
किन्तु इस सिद्धान्त के भ्रनेक अ्रभिप्राय विवादास्पट ह । साह्डृतिक सापेचता 

बाद के नाम पर भ्रादिमप्त सस्कृतिया के विषय म यपास्थितिबाद की प्रस्तावना 

फी जातो रहो ह। इसके प्रस्तावक उन्हें सम्रहालय वी वस्तुएँ बताये रखना 

चाहते हू, जमे नही बदलना ही सस्क्ृति का स्वभाव हा । सच तो यह हू कि हर 
सस्कृति भ्रधिकः उपयोगी विकल्पों के उपस्थित होने पर प्रचलित व्यवहार विधियों 

वा त्याग कर देता हू) ये विकल्प उसके झआान्तरिक परियतन द्वारा भी उसने 

हाते हु और बाह्य सम्पक या प्रसार द्वारा भो सामने झाते हू ।* 

१ “ जातिविज्ञान मह बतलाता ह कि सास्क्ृतिक चुनाव वी विस्तत सम्मार्वे 
नाएँ उपस्थित हाने पर सभी जातियाँ पत्थर के' वुल्हाडे को प्रपज्षा तोहे के 

कुल्हाडे भत्र चिकित्सा फी भ्रपेज्ा कुनन भौर पेनिस्िलिन वस्तुवितिमय की 
अपेक्षा द्ब्य, मनुष्य द्वारा दुलाई की अपेक्ता पशु और यात परिवहन श्रादि्वे 

प्रति अभिषचि दिखलाती है । (मडक १६६५ १४६ ५०) 
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बिन्तु इस सिद्धान्त का सबसे विवाटास्पद भ्रभिष्राय मानव प्रकृति की एकता 

का प्रस्वोकार है। वया इसका भथ यह नही होता कि भाव समाज और सस्क्ृति 

में सामायक (समान तत्व) नहीं होने ? इसवे' प्रवक्ता एक सीमित अझथ में प्रातर 

सास्यृतिक सामायका भौर समालताआ को स्वीकार करते हूँ । व यह कहते ह 

कि विषत्ों भ्रौर विशेषकों की दष्टि से विचार करने पर संस्कृति मात्र में समान 
तागद्मा का निर्देश सम्भव हू । मलिनास्वी ने बुनियादी भ्रावश्यकताप्रों और उनसे 

उत्पत क्रिया्रो की एक इसी प्रकार वी सूची प्रस्तुत की ह। लेबिन इस मिद्धात 
के समथक समानता या सामायक का भ्रथ सस्कृतिया में प्राप्त “यूततम तत्त्व 

प्रथवा हर (कामन डिनामिनेटर) स् अधिक भौर वुछ नहीं मानते, वयोकि भाषा, 
उमाज परिवार आदि रिक्त धारणाएँ ह वैसी घारणाएँ जो सास्कृतिक सन्दर्भों में 

अपना भिश्नता क॒ बारण वाई सपाद या एकरूप सकह्पना नहीं बन पाती। 
तकित सामायका के भ्रस्तित्व को रिक्त घारणा से कही श्रधिक गहर श्रथ में-- 

जविक मनावचानिक झ्रय म॒ स्वीकार क्या जाना चाहिए । इस स्वीकार के भ्रभाव 

में यह सापद्तावाद भी उतना ही श्रतिवादी हो जाता है जितनी कि मानवीय 

एकता की श्रद्दतबादी धारणा । इस सिद्धान्त के ही एक अनुतोम भाषागत 

सापक्षतावाट के प्रसंग में बेंजामिन ली वूफ ने भाषानिरपेज् और मनुष्य मात म 

समान ' झ्रवरभाषिक स्तर” का उल्लेख क्या ह्। इस प्रसग में एथनालाजी 

(१६६४) भ प्रकाशित ते मितटन के ए क्रासबल्घरल िग्विस्टिक एनेलिसिस 
भाव फ्रायच्यिन सिम्बाल्य! (१ «६ ३४२) तथा इरवित एल० चाइल्ड झौर लियोन 
सिरादो के 'वाक्वेले ऐए्ड भ्रमेरिकन इस्थेटिक इवलूएशस कामपयड (रे४६- 

३६०) के निष्कर्षो की चर्चा को जा सकती है । 
पहल निबाघ म यह जानने का प्रय॑त्त हैं कि भाषाओं में शादा के लिंग 

सम्दधी वर्भोक्रणा के पीछे यौत प्रतीकवाद काम करता ह या नहीं और यह 

भी कि यह प्रतीकवाद सावभौम (प्रन्तरसास्ड्वतिक) ह या बंवल भारोपाय भाषागा 

तक सीमित माता जा सकता है । फ्रायड ने जिन यौन सत्ता प्रतीको के आधार पर 

व्मकी सावभौमता या “यापत्रता वी परीक्षा का थी, वे मुख्यत अ्रप्रसम (झवनामल) 

स्त्रियों के स्वप्ता से गृहील थे । क्सो तिविवाद निष्कप तक पहुँचने के लिए 
यह झावश्यक था कि प्रसम स्त्री-पुरुषा के स्वप्ता वे भाधार पर वुसकी परीक्षा की 
जाये | ले मिटम मे इसीलिए कल्वित हॉल द्वारा सकलित कालेज के प्रसम छात्रों 

और छात्राप्रीं के स्वप्न प्रतीको को भ्रपता आधार बनाया । उसने हाल की सूची 

क चौवन पुरुष भौर साठ स्त्री प्रतोकों (सापटों) का नितान्त भिन्न भाषिक परि- 

बारा की भाषाओं में अनुवाद कया। उसने इन शदों का अनुवाद भारापीय 
परिवार की फ्रेंच जमन समी ग्रीक आयरिश श्ौर मरा स्ेमेटिक परिवार 



&० साहयादितय धोर सस्ूठि 

कौ भरवा ध्मरिशिडियर यरियार वी टयूपिका रशयगन बोर लामा शो वा 
हमेदिक परियार की हाउसा मे बियां। उसके परीशम बा पदति के प्रलगव 

उन शा को विधारखाय नही साता यथा जिनके सुलना व लिए चुती गया 
कमा एव भाषा में भा पदय घसने जिया के दा वर्षाय मित्र गये । इसी हसह 

अनूल्ति हुए मे जिन शा दा एक पर्याद स्त्रीविंग या पूरषिग वा भौर पु 
नपसका लिय था मिला पास प्रेयल योग लिय याते चढ्सें जाड़ी विचार याग्य 

गाना गया । चुनी गयो भाषाभा थे शय मे लिंग की यारस्वासरता की परीया २ 

बा” जो सास्यित्री उपदाष हुई यह इस प्रसंग में उारे बीच शत प्रविश्त सगति 

शो सिद्ध बरती थी । ह्ससे यह सड़े मिलता है कि भरावरमापिक स्तर पर यह 

प्रतीवा मउता विद्यमान हैं । 

दूर निवाघ में कागा गशतव की बटूमायी जाति यावयते द्वारा प्रयुतत 

मुसौदा के उत्तानास फोटांग्राफो मे प्रति स्वयं इस जाति वे विभिन्न वय वे 

सालह सदस्या भ्रौर “यू हवन (प्मरीवर) थे मलाविशपा की प्रतिक्रियाप्ता का 

तुलनात्मत्र प्रस्ययन्न मित्रता हैँ। विवारित फाटाप्रापा का भोतार समान 

(५ ८७ ) था शिव उसम सवा व कलात्मक स्तर एव जमा नहीं था। य० 

सही हू कि उनकी बाकवत झोर भमरीरन भ्मिषसा में महत्वपूण भढ मिले 

जकिन दा भिक्ष सप्दाया की भ्रभिशया में पर्याप्त सहमति के भी पता चला । 

तेखकों में श्रयत्री सास्यिकी तुलना के वाट यह तिथ्क्ष प्रस्तुत किया है. उस 

सालह (बाखते) व्यक्तियों में स श्रधियाश वी सहमति की, “यूहवन के कला 
जिशपनतो वी सहसति से महत्वपूण भनुरूपता थो । (३५६) 

इसलिए ज़ब रमणड फ्थ यह बहता है कि जिस प्रभार प्राविधिक कुशलता 

के सावभौम मानदरशड हु उसा प्रकार सी दर्यात्मत विशपता के सावभीम मानटएड 

(१६५१ १६१) था वह मानव प्रद्ृति मे एक समान रूप में संगत पहलू को 
और सकेत करता ह। वस्छुत सास्हृतिक सापेक्षता को सास्कृतिक गठतें की 

विशिष्टता के शथ सें स्वीकार किया जागा चाहिए भक्ति उसकी भ्रद्वितीयता वे 
अथ में इस सापेच्रतावाट को एक प्रकार का निरफक्षताबाद बना देने बात 

मानववतानिक सस्दतियों वा भ्रसम्बद्ध भीर भतुतताय इकाइया के रूप में अस्ता 
बित करत रह हूं ! लब्नि यह मात लने पर सल्हृति का विज्ञान एक अस्म्भावना 

बन जाता है । इस विचारधारा की एवं दूसरी सीमा भी ह। यह शतालिया 

तक बाह्य सम्पक स दूर रह गये समाजो की भूमिका में जितनी संगत टिखाया 

पड़ती है, उतनी दौध सम्पक वी प्रक्रिया से गुशरन वाले समाजो की भूमिका 
में नही । हम जिम युमर में जो रहे हैं, वह बहते हुए भन्तरसास्क्रतिक सम्पर्दो-- 



मस्कृति का स्वर्प 
चल 

परसस्कृतीक्रणा--का युग हू झौर उसमें विभिन्न समुदाया में सावभौम हटाया 

सामायकों का वद्धि कौ कल्पना निराघार नहीं मानी जायेगी । 

मुख्य प्रश्न यह ह--सास्ड्रतिक सापेक्षतावाद से प्राप्त लध्य और उनवे ठीक 

विपरात पतन वाली स्थितियाँ हमें किस निष्कप तक ले जाती है ? वया उसी 

निप्कप तक कि मानव सस्कृतियाँ ्रभिन्न हू मानव मूल्य एक जसे हू ? मैं समझता 

हू कि सामायका को स्वीकृति सापेच्चतावाद वी अस्वीकृति नही ह । इसवा अस्वी 

बार भवनानिव हू, क्यांकि यह भ्सख्य और भवाद्य प्रमाणों पर श्राधारित है । 

दोनों दप्टियों की सम्मिलित उपलब्धि यह हूं कि सभी मानव मूल्य सावभौम नही 

हू श्रौर जिन मूल्या को सावभौम माना जा सकता हूं वे भ्रभिन या तदरूप ने 

हाकर समतुय ह और यह भी कि किन््ही मूल्या का सावभौम कहने से पहले 

हमें विभिन्न सस्तृतियों में उनकी स्थिति वो परीक्षा कर लनी चाहिए । 

मनुष्य एक साथ कई झ्ायामा में जीता ह्॥ उसका एक पायाम उसकी 

जविक प्रानुवशिक्ता हू, वह एक विशेष जीवजाति का सदस्य हैं और इसका 

उसकी शारोरिक-मानसिक क्रियाश्रा भौर अनुक्रियाञ्ना से बहुत गहरा सम्ब दे 

हं। उसका दूसरा आयाम उसका प्राहृतिक परिवेश ह जा उस अस्तित्व वी सुवि 

धाए देता है भौर असमाप्य चुनौतियाँ भा । इससे समामाजन श्ौर इसका भन्ु 

भूलन करता हुआ ही वह झागे बढता आया हैं। उसका तीसरा झायाम उसवी 

सस्कृनि हू जिसे वह सकालिक और ऐतिहासिक, दोनो स्तरों पर एक साथ जीता 

हू भौर जिसे “यक्ति रूप में वह क्भा सम्पूगाता म ग्रहण नही कर पाता | वह 

ज्से श्रजित करता ह व्याकि यह परम्परा हैं वह इसमे समायाजन करता ह 

वयाकि यह उसकी सामुदापिक और समकालीन वास्तविकता ह्। सस्कृति बी 

पारम्परिक्ता और सामुदायिकता दोना इतनी महत्वपूणा ह् कि य इसे आधिवय 

क्लिक और ग्राधिसामाजिक दोनों बना दंती हू । यदि इसके इन पहलुआ का 

प्रौचित्य स अधिक महत्त्व टिया जाये ता इसका स्वरूप वही हो जाता ह् जो क्रोवर 

के आधिजविक ( द सुपरआर्गेनिक) शीपक निवथ में प्रस्तावित हुआ हू । 

क्रोवर द्वारा लिखित द सुपर झॉर्गेनिक (अमेरिकन एंथापालाजिस्ट [४४७ 

१६ ७ १६१-२१३) का मूल प्रतिपादय यह ह् विः सस्दृति श्राधिजविक 

होती हू । भ्राधिजविक्ता वी यह धारणा बहते भी भ्रपरिचित नहीं थी । क्रोबर 

स पहले हपट स्पेन्सर न भी सस्कृति क लिए इसी विशेषण का प्रयाग क्या 

था । उसने विकास के तौत रूप माने थे--अजब्रिक जविक झौर आधिजविक । 

आरधिजविक से उसका तात्यय जविक का अतिक्रमण नही वरन समाज के रूप 

में उसका बढाव ह। किन्तु क्रीवर ने यह सिद्ध क्या कि यह (समाज) जविक्ता 

जिरपक्ष ह्। यह सच ह कि यह मनुष्य की सभी उपर्ता उया की समब्दि हैं, 



ह्र् लोकसाहित्य झौर सस्दृति 

मनुष्य ही इसका वाहक ह झौर बह इसी म जीता हू, किन्तु यह अपने भाप में 

एक (स्वतन्न) इकाई ह ॥6 2८ १८ (इसका) तत्त्वत न ता व्यक्ति भनुष्य से काई 

सम्बन्ध ह श्रौर त मनुष्यों के योग से जिस पर कि यह टिकी हुई हू। इसका 

ग्रथ यही ह कि सस्क्षृति निर्वेषक्तिक ह भौर इसके विकास के अपने नियम हू जिन 

पर “यक्ति का कोई नियनण नही ह । इसलिए इसके स्वास्थ्य का अध्ययत इसवी 

सामा में जीने वाल व्यक्तिया पर विचार क्ये बिना भी सम्भव ह । सस्कृति को 

इस झाधिजविकता या निर्वेवक्तिक्ता के--दूसरे शद्दो में, सास्क्ृतिक नियतिवाद 
के प्रमाण के रूप में उसमे समानातर श्राविष्वार के उदाहररा प्रस्तुत किये ह। 

डाविन ध्लौर वलेस एक दूसरे के काय से एकदम भ्रपरिचित थे, लेकिन उहान 

एक हा समय जविकः विवासवाद के सिद्धात का प्रतिपादन किया । परस्पर 
अपरिचित भ्रलवज्जेएडर बेल भर एलिशा ग्र ने एक ही समय देलाफोन का प्राविं> 

प्कार किया। भ्राविप्कारा भौर भ्रनुसधानों की यह समानान्तरता इतनी विलक्षण 
ह् कि उनमें प्रधिक्तम स्थितिया में पूणा समकालिकता दिखलायी पडती हू। इस 

पझ्राधार पर यही सोचना सगत ह् कि सस्कृति की प्रान्तरिक सम्भावनाम्रों वे एक 

विश बिन्दु पर पहुच जाने के बाद ही ये भ्रनुसधान सम्भव हो पाते हू! इन्हे 
एतिहासिक अनिवायता के रूप में दखने की झ्ावश्यकता ह, व्यक्ति विशेष का 
प्रतिभा या विशुद्ध सयांग के रूप में नहीं। यह स्वोकार प्रतिभा का झपमूल्यन 
नही हू वरन इस सत्य का श्राख्यान ह कि महान या प्रतिभाशाला न्यत्ति 

एतिहासिव श्रनिवायता का चरिताथ करने क माप्यम से भिन्न भौर कुछ नही। 

वया बह धारणा “यक्ति का विवश झौर निष्क्रिय नही बना देती ? सामाय 

रूप म यह सच ह कि व्यक्ति अ्रपनी ससकृति द्वारा निर्णीत होता ह भौर यही 

उसकी रचनात्मक प्रभि-्यक्ति का क्षेत्र निर्धारित करती ह। यह भी सच हैं मि 
सस्कृति व्यक्ति या यक्तिया से भ्रधिक बडी हाती ह। इन बातों को मानत हुए 

भी यह नही स्वीकार क्या जा सकता कि “यक्ति मशीन का बजात पूर्जा भर है। 

इसके झनेक कारण हू । “यक्ति समाज और सस्ह्ृति की “पवहार इवाई हँ-” 

उमस्री क मायम से उनकी निरन्तरता का वहन झौर कार्यावयन होता ह। 

लाक्साहित्य झौर सस्कृतिवित्ान भात्र के लिए इस वात का बहुत महत्त्व हू कि 
“यक्ति और “यक्तित्व कसा समरूप ययाय के नाम नही हूं । एक भोर वसे “यरत्ति 

हू जा विना कसी जिनासा या तक वितक के परम्परा का सहज श्षिया के सप 

में बरतने ह ता दूसरी आर सामित सख्या में हा सहा, बस “यक्ति भा जा उस 

प्रति सजग भौर उसके पद्ध विशप का अधिडदृत करने में अभिरुचि रसने वात 

हाते हैँ ॥ झ्रादिम स भ्रातिम समाज में भा हर “यक्ति शामन या जादुगर नही 
हाता । यह विशपनता वर्गों और उपसमाजों से बसे गर श्राटिम समाजा में भौर 



सम्दृति वा स्वरूप हरे 

भा मखर भौर ब्रविध्यपूण हा जाती ह। इसी प्रवार के व्यक्तिया को परम्परा 
का सक्रिय वाहक कहा जाता हू। दे परम्परा के जड अनुकता नहीं हाते। 
सम्मिलित रूप में उसके सामाय्य वध का प्रनुसरण करते हुए भी वे रचनात्मक 
झोने हैं। ७ 



सस्कृति मतवादों की भूमिका में 

ससस््कृति को संत्क््पता से कम वियाटास्पल वे सिद्धान्त नहा हूं जा इगरे 

प्रध्ययन ये सगत हप्टिकागा व रुप में प्रस्तावित भौर प्रयुक्त हात रहे हूं । उनमें 

बुछ सिद्धान्त ग्रपनी दचारिब परिशाति में उपनिवेशवाल वे तबशाम्प्र बन गम 

हू। भौगाविक' नियतियाट भौर श्रजाविवाल सी प्रशार के मंतवा है, भौर यटि 

ये यूरापीय देशा म लाउ प्रिय रह € ता यह प्वारण नहीं हू 

भौगालिक या बातावरगमिय्र नियतियाट बहुत पुराना हूं। इसरो उपयाय 

गूरापीय जातिया की श्रप्ठता सिद्ध घरन थे लिए किया जाता रहा है। व्यवव 

सस्शृति के सीमित भाग--पाद्य-सामग्रा वस्त्र भवन प्राव्प झ्राटि वो व्याख्या 

वातावरण के प्राघार पर वी जा सबता ह विन््तु इसे प्रजाताय मनोविषान 
साम्दृतिक गठन भौर जाति विश वी प्रगति बे नि्ायिक वे रुप में स्वीकार 

करना अपनी मायवाओ। का युक्तीकरण मात्र ह+ वातावरण हे मनुष्य शितेता 

प्रभावित होता ह उसस बही अधिक वहू उस प्रमावित बरता हू। वातावरगा 

उसवी रचतात्मक ऊर्जा की झभिव्यक्ति की कच्ची सामग्रो भर ह बयोकि न तो 
अस्त्र की सामग्री परिधान की शलो का निर्धारण करती है भोर न साथ-सामग्रा 

पाकविधि शौर भाजन प्रसार का। इस सिद्धान्त के प्रवकक्ताप्गा न भष्मर यह 

भी वहा हू कि उप प्रतशो वी सस्द्ृति ग्रधात्यितिवादी भोौर भगतिशील हुप्ता 

करती हू । यदि यह सच ह तो भारत तथा भय एशियाई दर्शों को न तो यूरोपीय 
प्रभुत्व मे मुक्त होना चाहिए था भौर न प्रगति बरने में समथ हां । 

संस्कृति का प्रजातोय सिद्धान्त उतना भी विचारणीय नहीं है जितना वि 

वातावरणिक नियतिवाद | इसका मूलभूत मायता यह हू वि विभिष्न प्रजातियों 

की मानमिक क्षमता भ्रौर ऐतिहासिक भूमिका म भेट का मुख्य कारण उतका 
रक्त या रग्भेद ह। सस्वृति ओर इतिहास गोरी प्रजातियो की रचना हू। प्रय 

( श्रथात कालो और पीली ) प्रजातिया अपनी प्रकृति स हो हीन भौर निष्किय 
हू--बे कर्ता 4 होकर इत भ्रौर नियामक न होकर निर्णीत हैँ । उनकी जविके 

सरचना ही यह बतलाती हू कि वे गोरी प्रजातिया की दासता भौर भादेश 

पालन के लिए वनी हू । क्न्तु सस्कृति का सम्बाघ प्रजाति क॑ रग से न होकर 

सामाजिक ग्रायिक शक्तिया से हू । जविक सरचता झोर मादसिक क्मता का 

टब्टि से सभी प्रजातियाँ एक जसां ह भोर यदि किसी प्रजाति का सास्कृतिक 

स्तर अधिक उन्त ह और कसी का कम तो इसके मूला को खोज प्रजाति- 



१" जे 

सस्ृति मतवारों की भूमिका मे हर 

दिशप दी सामाजिक प्राथिक व्यवस्था में की जानी चाहिए । इतिहास इस बात 
का सात्षा ह दि श्रवसर मिलने पर समा प्रजातियाँ भागे वढी हू । 

सच तो यह हू कि जब तक सस्द्ृति कय मनुष्य की सामाजिक-सास्कृतिक 

भूमिका में रख कर नहीं दखा जाता, तब तक न तो इसके स्वरूप वी ही सही 

जानकारा हा सकती हैं भर न इसके गतिविचान की हो। इस दृष्टि स इसके 
संगत प्राययन का पहला प्रयत्न ठायलर का ह जिसने इसकी विकासवाही 

धारणा प्रस्तावित वा और इस क्रमिक स्थितिया में विभाजित कर दखा | सस्ढति 

वो मह विकासवादी धारणा डाविन “जांवजातिया का विकास (१८५६) से 

नही धाया थी, बरन प्रठारहवी शतता-दा स ही, स्सी-न क्सी रुप में चली भ्रा 

रहा थी। यह काट और काम्त दानों में विद्यमान थी। काट ने मनुष्य को एक 

प्रगविशाल प्राणी के रूप में देखा श्रोर इस प्रगति का उसमें अन्तमूत जीवाणुओं 

भोर प्राइतिक प्रवृत्तिया” क्य परिग्गाम माना | उसन इतिहास पर विचार करते 

हुए यह कहा कि व्यक्ति मनुष्य अपना स्वनत्र इच्छा से विभिन प्रकार के काय 

करत हुए भी प्रकृति की एक निश्चित और प्रगतिशील योजना वी पूर्ति करत 

हू।* जिस कोम्त स टायलर प्रभावित हुआ था उसने भी मानव इतिहास का 

विकास को तीन ( घामिक -> दाशनिक -> विधेयात्मक ) स्थितिया में विभा- 
जित कया औ्रौर उन्हे प्रगति के प्राइतिक नियम का फल कहा । उसने पशुता स 

भदक विशपता के रूप में जिस मनुष्यता की कल्पना वी सस्हृति की कल्पना के 

समकक्ष हू श्रौर यह भा कहा कि इन क्रमिक स्थितिया से ही मनुष्य, मनुष्यता क्के 

आदश का उपलब्ध करता है । 
काट और काम्त, दानो ने मानव विकास की प्रवृत्ति का प्राइतिक भ्र्थात 

भातवाय सम्भावनाओरों भ्रौर एतिहासिक शकितिया में सनिहित माना | दायलर 

में, भौतिक नियमा के रूप में इतिहास के नियमा का यह धारणा, कोम्त से प्राज्त 

हुईे। उसन आदिम सम्दति (१ १८७१ ) में कहा कि सास्द्ृतिक विकास 

के नियमों का तथ्यमलक प्रवेपण ही मनुष्य के भ्रध्ययन वा “्यवस्था दे सकता 

हू । इस विकास की व्याख्या किसी दवी विधान के आधार पर नहीं वरन 

प्राइतिक गतिवितान के झ्राघार पर का जानी चाहिए | लेक्नि काम्त से भ्रमा 

बिन हाते हुए भा उसके द्वारा निर्दिष्ट तान स्थितियों क स्थान म जिनका उल्लेख 
किया, वे ह--वय बबर झौर सम्य। इन स्थितिया वी कल्पना के पीछे उसके 

१ हे० काल जें० प्रीडरिश द्वारा सम्पातहित द फ्लॉसॉपफी आँव काट 

(द माइन लाइब्रेरी १६४६ ) में काट का निवथ * झ्रादडिया फार ए यनि 

बसज हिस्ती. (११६-६३१) 



&६ लोक्साहित्य और सस्दृति 

सामने ग्राधुनिक भौर प्राचीन सस्क्ृतियों के सम्बाध में सुलम समस्त सामग्री 
था । उस समय तक एक भ्रोर ग्राक रामन, वैदिक श्रौर हिन्दू साहित्य में निवरद 

प्राचीन सामाजिक झ्ाचारो और विश्वासां की सामग्री सकलित हो चुका या तो 

दूसरी पश्रोर प्रफ़ीका, भ्रास्ट्रे लिया श्रौर श्रमरीका को समकालान आदिम जातियां 

बी जीवन प्रणाली से सम्बाधित तथ्य भी। यह परम्परागत घारणा खणिदत 

होनी जा रहो थी कि सनष्य का इतिहास श्रमतिमूलक रहा हू भौर यह भी कि 

बह कसी स्व यग से चल कर निरन्तर पतन की दिशा में यात्रा वर रहा ह। 

इसके विपरीत यह धारणा विकसित होने लग गयी थी कि मनुष्य निम्ततर से 

उच्चतर स्थितियों की शोर प्रगति करता गया ह | ठायलर ने यह कहा कि यि 

आधुनिक यूरोपाय समाजा को दो विपरीत सीमाप्ना पर रखकर भय सभी भातव 

जातिया को इनके मध्य में भ्रवस्थित कर टेखा जाय ता सस्कृति के सामाय 

मानटरशड का निर्धारण सम्मव ह। इसके भ्राधार पर यह भनुमान कठित नहीं 

होगा कि सम्य स समय जातिया भो वय भौर बवर अवस्थाप्रा से गुजर कर ही 

प्रपता वतमान श्रवस्था तक पहुँची ह्।? वाय अवस्था फल सम्रह प्राखट 
आर पत्थर क हथियारों क उपयोग की हू, बवर भ्रवस्था इृपि-क्म, धातु व 

उपयोग तथा ग्राम और नगरो की रचना की। प्रा का ग्रारम्भ वह घटना 
हू जा वय श्रौर ववर समाजा स॑ भिन्न सम्य समाज को रचना करती हू। सस्ृति 

की रस प्रिकासमूलक घारणा का प्रमाणित करत हू वे भवशप जो हर समाज 

में श्रपनी पूववर्ती स्थितिया से चलें झ्ाये हू श्रौर उनके स्मारकों क रुप में घाज 

भी विद्यमान है | हर सस्कृति भ ऐसे विश्वास रीतियाँ और प्रयाएँ जीवित 

है जो मिरथक और भ्रवौद्धिक प्रतोत हाती हू और जिनवी उपस्थिति का एंव 

ही तक ह--परम्परा या भ्रभ्यस्ति | टायलर ने श्रादिम सस्कृति के एक लम्बर 

भ्रष्याय (सस्कृति में भ्रवशप) में ऐस ही भवशपों पर विचार क्या हू । 

सास्दृतिक विकासवाट का सिद्धान्त विवाह परिवार, कला प्राटि पृषक तय 
सस्याप्रा क॑ सल्भ में भ्रय बई व्यक्तियों द्वारा प्रस्तावित हा चुका था। स्विस 

विधिवत्ता बासाफेन ने मट्टररश्ट ” (मातसत्ता १८६१) में यह कहा था हु 
मातसत्ता पितमत्ता की पृववर्ती हैं । सस्ट्ृति शाठ का आधुनिक भ्रमिप्राय दस 

१ कुछ सामाप्ा व भीतर मैं जिस घारणा का पुष्ट करन का साहम 

कर रहा हूँ वह मात्र यहो ह कि वय भवस्था कुछ हृद ठव मनुष्य जातविगी 

प्रारम्मितर भ्रवस्था का प्रतिनिधित्व करती हू जिससे उच्चतर सस्दृति का उसे 

क्रिया से हावर वित्रास हुप्रा है जा (प्रक्रिया) भाज मी प्राचात काल गो रद 

ही नियमित रूप में सक्रिय हू ।” (पृ० ३२) 



सम्कृति मतदादों को भूमिका में &७ 

वाल जमत विद्वान क्लेम ने विभिन्न सामाजिक रीतिया श्र प्रयाओ के विश्लेषण 
द्वारा “मानवजाति के क्रम विकास की खोज और निर्धारण” करना चाहा 

था।* लकिन इस प्रकार के विद्वानों के पूरे समुदाय से ठायलर की स्थिति 
मिश्त हो जातो हू क्याकि उसने ही इस सिद्धान्त को एक व्यापक और व्यवस्थित 
मूमिका प्रदाव की । वह भ्रपने द्वारा निरूपित सिद्धान्त की सीमाप्रों के प्रति 
भतावधान भी नहीं घा। उसने विकास के नियमों को भ्रवलोकित भौर भ्रधीत 
तप्यों के प्राघार पर किये गये सामायीकरण के रूप में ही स्वीकार किया भौर 

कभी विकास की निरन्तरता की किसी नियतिवादी धारणा का श्राग्रह नही 

क्या । उसने बहुत स्पष्ट रूप में यह कहा है कि ये स्थितिया या नियम “निर्देश 

मात्र हू, पूरा व्याख्या नही ।” (मानवविचान १६ ) यद्यपि सस्मिल्तित रूप में 
मानेव संस्कृति की विकासमूलक धारणा सही है; विन्तु कुछ ऐसे उदाहरण मिल 

जाते ह् जिममें बह ( सस्ह्ृति ) भ्रवरुद्ध भी हुई ह भौर पतित भी | इसवे' झति 
रिबन वहू केवल अपनी अ्रान्तरिक सम्भावनाशों के कारण हो झागे बढने म समय 

नही हुई ह, वरन् भ्राय सस्कृतिया के कारण भी बल्कि सच तो यह है कि वह 
प्राय स्वयं विकसित न होकर बाह्म प्रभावो का हो फ्ल रही हैं । 

सस्कृति की विकासवादी “याख्या के प्रसग में मागन वा उल्लेख कई कारणों 
से ग्रावश्यक्ञ है । उसके “प्रादिम समाज” ( १८७७ ) ने एजेल्स के माध्यम से 
पूरी मावसवादों विचारधारा को प्रभावित किया है भौर वह आज भी, कुछ 
साधारण सशांघनों के साथ, साम्यवादी इतिहास चिंतन का एक प्रभावक व्यक्तित्व 

बना हप्रा है। दायलर को तरह उसने भी सास्क्ृतिक इतिहास व तीन स्थितियो 
में विभाजित किया भौर यह कहा--“एस्ा प्रतीत होता है कि ये तीन पथक् 

प्रवस्थाएँ प्रगति के झावश्यक क्रम के रूप में सम्बाधित ह ।” ( पृ० ३ ) इनके 
भाधार पर पूरी दुनिया के सामाजिक इतिहास पर विचार किया जा सकता ह 

फयोकि स्रोत, भ्रनुभव और प्रगति की दष्टि से पूरी मानव जाति का इतिहास 

एक-जसा रहा ह् । यहाँ तक मागन की स्थिति भ्रय सास्ड्ृतिक विकासवादिया से 
बहुत भिन्न नही हु, किन्तु उसका एक विचारणसूत्र उसे इत सबां से अलग कर 

देगा हू । वह सास्द्ृतिक, और जविक विकास में अ्रनुपातिक सगति भानता है। 
उसकी दृष्टि में सस्कृति की विभिन्न स्थितियों की समानान्तर मस्तिष्कीय-- 

मुख्यत प्रमस्तिष्कीय--विकांस में खोजी जा सकती ह्। यह स्थापना स्वय 
जविदी को दप्टि से भी विवादास्पद हूं। जूनियन हक्सले ने अपने “इवाल्यूशन 
इन ऐवशन ' (१६५३) में रातव विकास को जिन तीन स्थितियों--प्राक-मानव, 

३ ह्ोबर शोर कलक्हान वल्चर शश४५२ २४ 

७ 



हद सौहया# ४ घौर गयी 

धाल्लयाय धौर माप--को घर्षा की हैं उपड़ा प्रमशिष्क ने ध्राड़ार क ९ 
माणगत़ ( धौर दुणाभक ] पतिियनां गे भी सम्याप रहा है। सहित मदन 
में बित शीत स्थितियां की थर्षा की है. व हत्या दाह वि+ष्ट तीयरी एप 
धायप रिएरति मे शास्दाप रण रे है जिएमे दियी दरार को जैविह (वर्र/शिसझार) 
परिविगंग हीं हुए # । 

मद धरमोरार करता करित हैं हि सर्व तित रिफागशा यों में सरहतिढ़ा 
उगने भोवित रा न््म में देशा की ध्यद्धा प्राय तप्पों के ध्राधार पर दुघदत 

बागये सूर्षा का समधत रिया भौर शरण शामास्पीररण का प्रवृति का प्रामादि 

टिया / उधिष हा दी था हि थे दिमि्र सरध्त॒तियों के रपवारव व विस््साण 

से थ्रा॥ विक्षणों क घाघार वर हो धयमी दुख स्पापाधों बी परयाचा करते । 
सारृ्ठित दिरागदा" भी हा सामाष्ा क कारण हो पर्ि बोषाज मे यहू 

धनुभप रिया वि यह गिदारा गांग्टरिर बास्यविक्ता का स्थाहसा वो गण 

शाधन है) धस्शुत भाषद शभाज इगगा दिएाण है हि इगड़ी कोई भी सम्नितिद 

पारणा पतिरिषत घोर पमृत--पैगी हा जाता हैं। जय तक सभी गरतियों 

ड।, धरसग-्धाग प्ष्यया सही वर सिया जाता रब तत् महू समय नहीं हि 
मायव-सरररि मोर के विसास वो चषा हा आय । स्थावद्वारिंट धौर बैशतिक 
मह्ी ६ वि सबसे पहुम सरशरी विशाय वे एविहासिक' विडास का निशा शिया 
जाये । बोपाज द्वारा प्ररतावि। साहयि विराप ने एविहासिप शियास में तप्य 

मूलत' झम्वधण घोर निरुपण भा यदहूं छिड्याना, जा इतिहागवा” गढ़नाता है 

विभिन्न सांस्ट्रेतिक' विषयों म॑मौगातिक वितरण भौर उागे घाषरित हुपों के 
भ्रप्पया पर यल देसया है । जय तर एसा एह्ी जिया जाता तय यह सम्मव नहीं 

कि रिसी भी सस्यृति पर पच्ने बाले प्रभावा धोर उसता भायवस्तु वी सझिया 
प्रतिक्रिया पी ग्रही जातवारी प्रस्तुत वी जा सगे । हर सस्ट्ृति एक भोर परम्परा 
है. जो विशप प्रवार गी एतिहासिक परिस्थितियों का परिणाम हूं, तो दुसरी भार 
उस परम्पण या भपने वतमान द्वारा उत्पन्न रामस्यामा की भूमिता में किया गया 

विशिष्ट समायोजत। हम घधिवतम स्थितियों में उसकी चल रही प्रश्तिग-- 
उराये गतिविज्ञान--को ही उसके इतिहास को समझ भरी कुजों मानते के लिए 
वियश हूं, प्रधावि गात की वतसान भूमिका में इससे भ्रधिक हुथ भी नहीं गिया 
जा रायता । भषिवाश प्रात्मि जातिया मे विपय में उनवे वतमान द्वारा अस्तुत 

सामग्री व भ्रतिरिक्त भौर थु्ध भी सुलभ नही । 

सस्वृति वे प्रध्ययन में योभाज़ वा सबसे बडा सोग क्षेत्रीय कास पर बेंच 

और पूव-ऋल्पित सूत्रा वे भाषार पर किये गये साम्रायीकरण की प्रपेत्ता 

हर ससस््ट्ृति के वशिष्टप का स्वीकार है! सस्टतियों के व्यावहारिक प्रध्ययत 
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के प्रभाव में मानवविज्ञान तत्त्वदशन है, विज्ञाव नहीं । बोझाज़ ने न केवल 

ब्ा्ृृतिक विकासवादियो की कायपद्धति की श्रस्वीकार क्या, वरन उनकी कई 

मायताओं से भी श्रपनी असहमति प्रकट को । वह न तो यह मानने को तयार 

था कि सास्क्ृतिक विकास भ्न्ततोगत्वा प्रगतिमूलक ह् भौर न मही कि सस्कृतियाँ 

सस्ता से जठिलता की दिशा म यात्रा करती रहतो हू । यह सच ह कि विकास 

सःव प्रयति नही ह् ( यह ठायलर भी मानता ह ) किन्तु यह सच नही ह कि 

सल्कत्ियों में उत्तरोत्तर जटिलताका विकास नही होता या कि सस्कृतिया 'अन्तता- 

गला श्रागे महो बढ़ी हूँ । लेक्नि सास्कृतिक विकासवादियों कौ यह घारणा 
सही नही थी कि समान स्थिति में अवस्थित सस्कृतिया समान होती ह् | जिस 
प्रकार भ्राधुनिक कहा जाने वाल सस्कृतिया में साम्य झौर भेद, दानों है, उसी 

प्रकार दूसरी सस्कृतियों में भो समानता समख्पता नहीं है । 

मलिनाव्स्की का कायवाद सस्ट्वति के सकालिक रचता तत्र के विश्लैपण को 

प्राथमिकता दता हू । यह इतिहासवाद का विराधी होते हुए मी एक भ्थ में उसका 

ही विस्तार है, क्याकि' उसने भो जावित सास्क्ृतिक वास्तविकता के भ्रध्ययन का 
हो एनिहासिक विकास के निधारण का भाधार बताया था । लेकित मैलिनाब्स्की ते 
न वा वृतमान सास्क्ृतिक सामग्री के झ्राघार पर ऐतिहासिक पुन्निर्माण के प्रयत्न 

को हो साथक माना भौर न॒गन्तरसास्कृतिक तुलना को ही। ये प्रथत्त कभो 
पनुमान से भ्राग बढ कर विचान को कोटि में नही पहुँच पाते । उचित तो यही 
हैं कि विश्वासा भ्रौर प्राचारी के इतिहास की खोज की अपेच्ा सल्कृति विशेष 
$ जोवित सदभ में उनको साथकता श्र्थात् कार्यात्मक मूल्य का अ्रन्वेषण क्या 
जाय। हर संस्कृति अपने झ्राप में एक एक भावित, सजीव शौर सक्रिय इकाई 
हूँ। उसको काई भी वस्तु श्रसबद्ध और निरथक नही हू । उसकी हर वस्तु सामा- 

बिक गठन के सरजण भौर सचालन का साधन हैं। उसके “काय” का अथ है 

क्षामाजिक “यवस्था की निरन््तरता में उसकी यही उपयोगिता या योग । विश्वासा 

भ्रोर यबहारों का इसी 'का्य”--अपने मूल जीवन-सदम में साथकता से 
विश्चित कर दसने पर फ्रेजर भौर टायलर की तरह क्ताबी निष्कप ही निकाले 

जा सकत हू, बम निष्कप जो भ्रक्सर वास्तविकता से भ्रपनी सग्रति प्रमाणित 
नहीं वर पाते 
हप सास्दृतिक वस्तु को उसके सदभ में देखने पर वल एक ऐसी प्रस्तावता 
बिक पर्याप्त अन्तर प्टिपूणा हू श्रौर जिसने मानव सस्थाम्रों की अवगतिम 

री परिवतत उपस्थित क्या ह । लेकिन सलितो सकी वी बई मायताएँ 
2283 का भपक्षा रखती ह ! जसे, वह यह कहता ह कि उत्पत्ति भौर काम 

₹ भर नहीं है. इसलिक्त उत्पत्ति क्यो ऐनिट्ासिक “पांख्या अस्वीकाय ह | 



१०० लोक्साहित्य भौर सस्कृति 

इस बात पर विधार करता भनावश्यक हू कि भ्रमुक शिल्पतथ्य (झाटिफक्ट) की 

उत्पत्ति कब हुई, क्योकि इसका निराय सम्भव नही है । इसके विपरीत, यरि 
इस बात पर विचार क्या जाये कि उसकी उत्पत्ति बयों हुई तो इसका समाधाव 
क्या जा सकता हे | श्रभिप्राय यह कि यदि विश्वाप्ता श्रौर शिल्पतथ्यो पर 

विचार करते वी प्रचलित ऐतिहासिक विधि क॑ स्थान में उसके दष्टिकोण को 

श्वोकार कर लिया जाये तो बहुत-से प्रश्तो की पयवस्थिति बदली जा सकती 
है भौर श्रधिक विश्वसनीय समाघानो तक पहुचा जा सकता है| वे समाघान 

इनके वतमान उपयोग में सन्निहित हू । 

किसी भी शिपतथ्य की उत्पत्ति का मूल जैविक-वातावरणिक हू। इस 

त्तरह उत्पत्तियो की खोज वस्तुत एक झोर मतुष्य की जविक छाम्रता तो दूसरी 

ओर वातावरण से उसके सम्बंध की भूमिका में सास्कृतिक घटनावलो का 
विश्लेपण वतन जाती ह्। १ फॉक ' तश्तरी से ठोस कौर को मुह तक ले जान 
का श्रौजार है ।/ इससे श्रागे बढ कर इसकी उत्पत्ति को किसी ऐतिहासिक 

खोज का प्रयत्न व्यभ हू । 
मूल को श्रस्तित्व और उपादेयता से भ्रभिन्न कर देखता काम भौर इस 

अकार सस्कृति की अधूरी व्याख्या को स्वीकार कर लना ह् । भोजन का जविक 
मनोवभानिक मूल बुभुच्ा ह, किन्तु यह न तो भोजन प्रकारा का निर्धारण करता 

हू भश्ौर न पाक विधियो क! | किसी भी शिल्पतथ्य या उपयोगी वस्तु के विशप 
स्वरूप वी “यार्या उसके इतिहास के सन्दभ म॑ ही की जा सकती है । यह सच 

हैं कि सस्कृति जविक परिवेशिक श्रपेज्षाओं से उत्पत होती हूं लेक्नि यह उन 
अ्रपेक्षाओ्रो तक हो सीमित नहीं है। स्वयमलिनो सकी को श्रपनी इस माययता 

की सीमा का किसी-न क्सी रूप में बाघ रहा हांगा, भ्रयथा कोई कारण नहीं 

कि उसके-जसा अतिवाटी सीमा तक अपने पक्ष का समंयन करने बाला यक्ति 
अपने सास्क्ृतिक परिवतन का गतिविचान ! में इस प्रकार का विचार प्रकट 

करता मैं सममता हैं कि तथाकथित कायवाद इतिहासवादी टप्टिकोण का 

न तो विरोधी ह भौर न (विराघो) हो सकता ह वरत् (यह) उसका श्रावश्यक 
पूरक हैं। (प० ३४) 

स्वाभाविक हैं कि कायवादी होने के कारण मलिनो सकी भवशेष या उत्तर 

जीविता की धारणा का अस्वीकार कर देता है । सस्क्ृति में वसा कुछ भी नही 
जा निरषक था विजातीय हा । जो यह मानते हू कि इसमें पूवयुग से चते झ्ात 

हुए वैसे विश्वास भौर रीवियाँ हैं जो कमी साथक या साभिप्राय थे भौर भव 

१ ए साइएटफ़िक स्यारी झाँव कल्चर ऐसड झटर एसेज २०२--३ 
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भ्रसगत हो गये हू, वे यह भूल जाते ह् कि यह (सस्कृति) अपने स्वभाव से ही 

अनुवृूलतशील और सहत इकाई ह । यदि पूवयुग की कोई प्रथा या रीति इसमें 

विद्यमान हू तो इसका श्रथ यह ह कि उसने भ्रपने को परिवर्तित स्थिति के अनु- 
रूप बना लिया है और इस प्रकार नया कार्यात्मक मूल्य भ्रजित कर लिया ह। 

यटि वह श्रनुपयुक्त हो जाती तो उसका अस्तित्व समाप्त हो गया होता । ऊपर 

से यह युक्ति एकलम सहा प्रतीत होती हू, पर सच तो यह ह कि उत्तर जीवित 

रहते वालो हर वस्तु नया कार्यात्मक मूल्य श्रजित नहीं कर पातो झौर न पूरी 
सास्कृतिक पयवस्थिति में अपनी बौद्धिक सगति का विकास हो कर पाती हू । 

यह सवाल उचित ही उठाया गया हैँ कि मलिनोव्स्की को वास्तविक और मिथ्या 

कार्यों में भेद करना चाहिए था। 'सास्कृतिक परिवतन का गतिविचान ' भ 

सावोगिक रूप में हो सही, वह “ऐतिहासिक भवशेषो की प्रासगिक्ता” की चर्चा 

करता भी हूं (५० ३४) | फिर भी इसमें कोई सदेह नहीं कि इस प्रकार की 

स्वीकृतियाँ उसके पूरे साहित्य में, बिरल हैं । 

कायवाद क॑ साथ जुडा हुआ दूसरा नाम रेडक्लिफ ब्राउन का है जिसने 
प्रन्दमान द्वीप समूह की झ्रादिम जातिया के बीच कायम किया झौर वह काम प्राय 
उतना ही प्रसिद्ध हुआ जितना ट्राव्रिण्णड द्वीप समूह में किया गया मैलिनोव्स्की 
का। इस प्रध्ययन विधि को प्रमुख उपलब्धि समाज श्रोर सस्कृति तथा सामाजिक 
भठन श्रोर व्यक्ति के पारस्परिक सम्बन्धा का विश्लेपण ह्। लेकिन इसबी एक 
सौमा ह--परिवतन के गतिविनान का श्रभाव । फिर भी यह स्वीकार करना 
होगा क्रि इसने श्रपनी प्रयोगाश्रित प्रौर सुनिश्चित पद्धति के कारण सस्कृति के 

भध्यताप्रा को गम्भीर रूप में प्रभावित किया । 

पर्पवाद कायवाद से उपजा हुआ सिद्धान्त है जो इस प्रश्न का समाधान 
करता ह कि सस्कृतति को एक सहत इकाई बनाये रखने वाली--इसे परिचालित 
फेर वाली--शक्तिया कौनसी ह। सस्कृति के सभी झवयव परस्पर-सम्बद्ध 

है, लक्षित उनकी यह सम्बद्धता थात्रिक न होकर मनोवैनानिक है। सस्कृतति 
भ्रमिप्रायों की एक जटिल सरचना है। यह अपने श्रन्तिम विश्लेपरा में वस्तुनिष्ठ 
मे हराकर भानसिक ह। सबसे पहले सेपीर मे भाषा के प्रसग में सस्कृति के 
जनानत्र की इस विशेषता का उल्लेख क्या । उससे यह वहा कि भाषिक 
अवहार (और इस प्रकार समस्त साह्हृतिक व्यवहार) उन असिप्राया पर 
बल जिन्हें समाज के सभी सदस्य स्वीकार भौर सप्रेषित करते हैं। 

| सरूपवादी घारणा, जिसके साथ क्रोवर का नाम सम्बद्ध है मानव- 
दितान भौर देशनशास्त्र को एक दूसरे के समीप ला देती हैँ । 

न मतवादा पर विचार करने के बाद यह परिलकषित करना कडिव नहीं ह् 



रैपका स्वरूप नया नही है| 
हे कि सर्तति ३ 

विश्लेपर क क्रम के 
स्प मे विकप्ित: होते गय है | ड्घ 

का दष्टिकोर कसिक ह तो कुछ का रुपात्मक । 
ने सत्कृति 

चन्तरिक विधान को स्पष्ट किया हैं किन्तु यह एतिहालिक दच्टि का स्वाना 

पतन्न नही प्रनुभव ही सास्कतिस- विक्ाय्वा> + इपर विधिक पीने दशक 

भे पुनरजीवन कै भू में है। यह फच है 
विकासक- की का 

आधुनिक के फन मे 
नही ह लक्िन लेसली लाइट स्खुब्ट 

श्रौर 
भसे विद्यना ह के परत कल झारपल 

हैं। लसली 
ने अपनी सस्झत्ति का विकास ? दि इ्वात्यूशन भाव 

कल्चर १६१९) की भैमिका में बहुत स्पष्ट स्प में यह है. इक 

में 
सिद्धत पतर के मानसकिात, में (८६१ ई० में व्यक्त 

सिद्धत के रचगाः 
नही ह हालांकि इस सिद्धत कप विकास यक्ति 

श्रोर उँच बातों मे भर 
हैं और है / बह सर्कृति 

के वि 
प्रत्र रुप में इस अक्ार 

हैं>-सापनक (पाजीविका ख 

सरक्षर् “तिस्जा)-> समाज १ (०७ ) श्रम्रिप्राय यह सस्क्ति का 

स्वर्प 
अवलम्बित है 

जीवन-यापत करे प्रणन्री भोर स्तर 

जीः 
में ही यक्त नही होकी 'ह व्यवहार $- विशप पटक को भी जम देती € और 

य पैटन 

सः 

का 
मैं सम हैं वेसनी पद का यह आरदिविक नियतिवाद 

दायतर के विकासवा> के साथ माकय के 

संयोजन का 

भयत्त ह। उसके विवचम का एक नह है क ब॥ अयतक यहाँ इस बात की सिष्टैक्रछ अग्राय/ि नही इक कि सस्ता 

विकासवाद धकिनत भौर वन्नेस निरूपित जवि- 
से कहां तक 

अ्मिन्न है है सप्टीकरर उसलिए आवश्यक हेक्रि 
क्रो 

जैविक विक्ायदा> का रूपान्तर था विनियोग चमक लिया 
है। सक्नि 

दाना की प्रध्ययन विधियों ३३ पुलना करते प्र 
देह नही 

भर 



सस्कृति सतवादों की भूमिका में १०३ 

व यारच्छिक हाते ह्। वे जिस जीवजाति की सीमा में घटित होते है, उसके” 
बिए सदव उपकारक हो नही होते | लेकित मॉगन, लेसली द्वाइट श्रादि ने जिस 
मास्ृतिक विकास का मिद्धान्त दिया है, वह सदैव एकमार्गी, उपकारक झोर 

नियमबद्ध प्रकृति का है। यह प्रश्त स्वाभाविक ह कि उनको अध्ययन विधि को, 
वनानिक श्रथ में, विकासवादी कहना कहा तक उचित है । इसका समाधान 

स्वयं जविक विकासवाद कर देता हू । 

मानव जाति वी स्थिति में याटच्छिक और भ्रध विकास का स्थान निर्दिष्ट 

और प्रयोजनगर्शित विकास ने ले विया है। मनुष्य के साथ प्राशियो की दुनिया 
में यह प्रयोजन मा सोद्रश्यता नाम की नयी चीज़ पैदा हुई हजिसने नये प्रकार के 
विकास कौ--नियत्रित विकास को--जम दिया है। इसमे जविक विकास को 

वापित कर दिया ह।* इसलिए मानव जाति के सदभ में उस सास्कृतिक 

विकास को चचा को प्रवज्ञानिक नहीं कहा जा सकता जो यादच्छिक न हो कर 

नियमित झौर उपक्ारक है । 
इसका प्रथ यह नही कि सास्कृतिक विकासवाद द्वारा कायवाद भौर सल्प 

बाट रह हो जाती हैं भौर न यही कि ये सिद्धान्त सास्क्ृतिक विकासवाद को रद्द 

कर रेत हैं। सस्कृति के श्रध्ययन और विश्लेपए के क्रम में विकसित इन सभी 
मतवादा ने एक दूसरे के श्राग्रहों का खए्डन कर इसके स्वरूप को बहुत-कुछ स्पष्ट 

किया हू तथा इसके व्यवस्थित भर वहुविध भ्रध्ययत वी सम्भावना उत्पन्न वी 

है । लेकिन यह सत्य है कि सास्ट्तिक विकासवाद--और भव गठनात्मक मानव 

विचान--+ सिवा भ्रय सभी मतवाद भन्तरसास्क्ृतिक तुलना से कतराते रहे 
हूँ । जय तक इन सिद्धान्तों के प्रवक्ता सस्कृतियों को भात्मबद्ध और स्वयसीमित 

इकाइयाँ मानते रहेंगे, तव तक वे सस्कृति के सही विचान का विकास कर पाने 
में शायद हो सफ्ल हो सर्क”ेंग। लेकिन पिछले तीन दशको की भ्रवृत्ति यह बतलाती 
है कि इस दिशा में सोचने वालो वो कमी नही रह गयी है । 

७ 

१ भानवजाति वी स्थिति में विकास वी जविक प्रक्रियाएँ--शारोरिव' प्नु- 

वर्शिक्ता और प्राइतिक निर्वाचन--मानसिंक-सामाजिक प्रक्रियापों के भ्रधीत हा 

गयी हू | यद्यपि नि सदिग्घ रुप में झ्रादिन््मानव की स्थिति में मानवजाति की 

आानुवशिक प्रकृति में बहुत परिवतन हुआ तथापि इस बात वा बोर प्रमाण नहीं 
कि यह झाउरिगनेशियन गुहामानव के समय से किसी भी भहत्वपू्ण रुप में 

संशाघित हुई हू। ” 

>ाजूलियन हवसले इवॉयूशन इन ऐेक्गव १३२ 





लोक्साहित्य भौर सस्कृति श्ण्५ 

भतीत के झवशेषों का सकक्लन न होकर वतमान का जीवित अभिलेख है । पहले 

यही कहा जाता था कि लोक्साहित्य वा भ्रध्ययन अवशेषा या उत्तरजीविताप्ों 

का अध्ययन हैं। गाम ने तो यहाँ तक कहा कि इस साहित्य में जो कुछ ह वह 
ग्रतांत था हू। भौद्योगिक सस्दृलि ने इसका विकास श्रवरुद्ध कर दिया हैं उसने 

उस सामुदायिक जीदन प्रगालो को नष्ट कर दिया है जिसमें इसकी रचना झोर 

सबहन होता हू। यह सहो है कि लॉकसाहित्य में विगत जीवन के अवशेष भी 
मन्नत ह--इसमें बहुत कुछ ऐसा भी मिलता है जो वतमान सन्दम में असगत हो 
गया हू और कंबल भ्रम्यस्ति के कारण बाग हुमा ह + जसे आज सामन्ती 

सस्कृति विधटित हो चुको है कितु हम झाज भी राजा राना और राजकुमार- 

राजपुभारियों को कहानियाँ कहते है । इस प्रकार की बातें बेवल लोक्साहित्य 

में हा नही वरन् सस्कृति मात्र में मिलती ह । फ़रेज़र का 'द गोल्डन बाउ इस 
प्रदार के भ्रवशेपा का सबस विस्तत अध्ययन हैं। लेकिन अ्रवशेष लोक्साहिय 

बी सामग्री का एक सीमित भाग ह और वह भा ऐसा भाग जो भपने को बदल 
कर जीवित सन्दभ के साथ जोडते रहने के प्रयास में निरन्तर सलग्न हू। यह 

बात दूसरी है कि इस प्रयास में वह सदव सफ्ल नही हो पाता। किन्तु लोक- 
साहित्य की सामग्री प्राय सामुदायिक जीवन का समकालीन वास्तविकता को 
चित्रित बरती हू और यदि उसका “यवस्थित रोति से भ्रध्ययन क्या जाये तो 
बेह जाति विशेष के व्यक्त और भ-यकक्त भौतिक झोर मानसिक जोवन को पद्भुत् 
रुप में उजागर कर सकती हू । 

उदाहरणाथ, भारतीय लोकसाहित्य के आवतक उल्लेखा के आधार पर यह् 

निष्कप निवाला जा सकता है कि इस देश के -यापक रूप में माय देववा राम, 

इप्एा, शिव शौर शक्ति ( दुर्गा, काली, मगवंती भ्रादि ) ह॒ किन्तु अनेक ऐसे 
दवता भी है जो मात्र स्थानीय हैं। यहाँ के भानुष्ठानिक जीवन को समृद्धि के 

प्रमाण ज-म, बिवाह झादि सस्कारो के वहुसरूय गीतो में मिल जाते ह। ये गीत 

प्रमक छोंटे-बडे लौक्कि विधाना पर भाधारित ह श्नौर उहे उसी प्रकार सम्पा 

वित्त करते है, जिस प्रकार शास्त्रीय विंधानो को मत्र | तुलना करने पर यह् 
मालूम हौता हू कि लौकिक विधानो में से अधिफाश स्थानीय हू, इसविए विभिनर 

शास्त्रीय विधानों में अ्रन्तरप्रदेशिक समानता का अनुपात जितना श्रधिक ह 
उतना लौकिक विधानों में नही । यदि कुछ भ्रपवादों को छोडकर विचार क्या 

जाये तो समस्त भारतीय लोकक्हानिया की एव मुल्य विशेषता उनको सुखान्दता 
है। यह सुखान्तता सत्य भौर “याय वी विजय के भझ्रास्थामूलव दृष्टिकोण को 
व्यक्त करती है और भारतीय लोक्मानस की भ्रवग्ति का एक मल्यवान सूत्र ह। 

( यदि इन कहातियो के प्ररूपविशान--टाइपॉलाजी--का अध्ययत किया जाये 
४ 



हई 

हा होगा रेस विश्वास कै प्रनेक हैं । भध्यवु् ३- के लोक 

गायक भर बीसे ॥% जो कहानिया आज मचलित है ७ रत नहीं रची 

गयी हक ; भोज हेम्मीर र्नसेन और 
आदि की कहानिया इसी 

पा है बन रक्त ३ “कि को धर पक पल 

ल्यिह ) ही वाह $ 

बार 
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भेगकान् को. कयाएं छर गौत कोट 

चागपुर +३ विभ्रिक्न भाषाओं चोक्साहित्य के भय 
। वतमान 

। सोक्क्हानियो हे. 
अध्ययन 

आज से कुछ कप 

कही हत्ा ह । इक भन्तगत का सा की लोरजल हर शत ढांचे का 

पतनाक्षम की विश्वषक् क्यि है भोर उच्च पेटनाक्षम के उत्त जि 

ह7 मरइतति के हू जावी ह॥ 



ज्ञोकसाहित्य और सस्कृति १०७ 

शताली में गापी शोर भगतसह-सम्बधी लाकृगात, की रचना हुई है शोर वे 

हमारी मोखिक परम्परा में सम्मिलित हो गये है । 

लोक्माहित्य में सस्कृति के प्रतिफलन का भ्रथ यह नही वि यह सस्कृति का 
कोई सपाद दपण ह्। किसी भी प्राप्य दपण से इसकी तुलगा नहीं की जा 
सकती । इस दपण में कई पहलू भौर कई सतहें ह् । इसमें उभरनेवाले प्रतिविम्ब 

जीवन के व्यक्त श्रयक््त पत्तों के सदव यथावत प्रत्यक्न नही हू, व उन पत्ता के 

कभी छदम प्रत्यकन होते हू, तो कभी रूपान्तरित और कभी विपयस्त । जब तक 

केवल लाक्साहित्य के भान्तरिक नियमो के झ्राधार पर ही सभी प्रवार के प्रति 
दिम्बा को विम्बों मं बदलने की विधि वा विकास नही हो जाता, तव तक जाति 
विशेष की सस्कृति की भ्रवंगति क निरप्ध साधन के रूप में उनका उपयोग 

उचित नही हू । शायद इस प्रकार की किसी विधि का विवास सम्भव नही, बयाकि 

सास्डृतिक भ्रभिव्यक्ति वी कोई भी विधा स्वय सस्कृति का स्थानापन््न नही हो 
सकती । इसलिए उचिस तो यही है कि लोक्साहिय के झ्राधार पर किसी सस्कृति 
का इतिपत्त भस्तुत करते समय स्वय उस सस्क्ृति के प्रत्यक्ष श्रध्ययन से प्राप्त तथ्यों 
सर उसवी सगति की परीक्षा की जाये। ऐसा नहीं करने पर वस्तुस्थिति के 

सम्बंध में बहुत से भ्रान्त निष्कर्पों को सत्य मान लेने की गलती वी जा सकती 
ह। जिन “यक्तियों ने त्सिमशियन जाति की सस्क्ति के साथ उसकी लाकक्थाझ्रा 

थी सगति को परीक्षा वी ह, उड्दाने बोश्राज द्वारा केवल लोक्साहित्य के अन्त 
सान््य के भाघार पर उसकी जीवन प्रणाली के प्रस्तुतीकरण को भ्रुटियो वा सकेत 

क्या है । इसका एक कारण यह है विः लोकसाहित्य वास्तविकता का ही नही, 
अपेक्षा का भी चित्रण वरता ह । वास्तविकता और भ्रपेक्ता का इन्द्र सस्तृति 

के रचनातत्र को एक बुनियादी विशेषता ह भौर यह घायद कहावता में सबसे 
भधिक प्रत्यक्ञता से व्यक्त होता हैं । 

कोई भी त्ोक्साहित्य ऐसा नहा जिसमें परस्पर विरोधी कहावतो का 
अस्तित्व नहो हो। उसकी एक क्हावन में उद्यम वो प्रशसा मिलती है तो दूसरी 

में भाग्य की सवशक्तिमत्ता का उल्लेख एक कहावत में श्रथसचय का निर्देश मिलता 

है तो दूसरो म सवस्वदान का परामश । कहा जा सकता ह कि वहावतें विचारों 
के काण है इसलिए उनमें परस्पर विरोध मिलता ह। यह भी कहा जा सकता 

हू कि उनमें पारस्परिक विराध वा कारण उनको सत्तिप्तता ह। जब सत्य के एक 

पत्त का उल्लेख किया जाता ह तो यह आवश्यक नही कि उसके दूसरे पच्ध का 

भी उल्लेख किया जाय । किस्तु कहावतो को केवल खरइ-सत्य या विचार-वभिन््न 

की भभिव्यक्ति के रूप में देखना उचित नही है । उनका पारस्परिक विरोप मुख्य 
सामाजिक जीवन में आदश भौर यथाथ म सगति के भ्रमाव से उत्पन्न होता है, 
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यौन सम्बाध बजित है, किन्तु उनका सस्कृति तायक भेटिया अपनी सास के साथ 

सभोग करता हू । जूनी जाति में बहुविवाह वी प्रथा नहीं हैं, लेक्नि उसकी 

साककहानियों के नायक या नायिका के अनेक पत्नियाँ या श्रनेक पति होते हू । 

उसके लोकनाठवा के कोयरेमशी ( दवा विदूषक ), जो भाई-वहन के भ्रवंध सयोग 
से उत्न्न सन्तान हू, वसा भ्रश्लील आचरण करते हू, जसा दर्नादन जीवन में 
सहा नहीं माना जाता । इसी प्रवार, जूनो न तो प्रात्महत्या करते & भौर न 
क्राध या प्रतिशोध को भाववा से प्रेरित होकर अपने शश्रुआ की हत्या ही, लेकिन 
उनका कहानियों म दानों स्थितिया मिल जाती हू ।थ सामाजिक सियन्रणु के 

कारण दमित और भ्वदमित प्रवध भ्ाकाज्षाप्रा के सामूहिक विरेचन क॑ ही उदा 

हंरुग हू । यह विरचन सामाजिक संतुलन झौर सस्कृति द्वारा विकसित प्रति 
मोना तथा शल्यो के प्रस्तित्व के लिए आवश्यक ह । भ्रतएव हर सभाज अपने 

द्वारा दमित झबत्मित झाकाज्षाप्रा के: प्रकाशन वे लिए उत्सव गीत, लाककथा 

आदि विधियों का विकास करता ह। उनमें भाग लेने वाले लोग उनके परिवेश 
भौर पात्रों से भ्वचेतन तादार्म्य स्थापित 4 लेते ह तथा कुरठाश्रा श्रौर वजनाझा 
से मुक्त हो जाते हू 

इसका अथ यह नहो कि नस््वत था रूपकवादी “यारु्या और प्रवशेष की 

धारणा एकदम गलल है । उदाहरण विशेष का इस या उम्र वग में रखने से पूव 

उसकी वाहक मस्कृति के इतिहास और उस सर्स्कृति में उसके उपयोग बी जान 

बारी आवश्यक ह, वयावि' तभी यह निणय क्या जा सकेगा कि उसमें रूपका 

स्मकता का समावश हुम्ना है, उसमें अवशेष का अस्तित्व ह या वह मात्र फटेसी 

हू । फिर भी यह सच ह् कि लाकक्हानियां, गीता झादि में मनोविश्लेपण बी 
स्थापनाओ को प्रमाशित करने वाली पयाप्त सामग्रो मिल जाती ह। एक भोज 

पुरी लोकगीत थी वियागिनी नायिका जिस कदलोफ्ल की चर्चा करती है, 

उसवा एक यौन प्रभिप्राय भी ह। वह यह कहती हू ---इस पार गगा हू श्र 
उस पार ममुना । दाना के बीच में रेत पर बेले के घोर फले हुए ह्। मैं नहर म 

हू भौर मरे हरि (पति) विदेश में । मरे लिए केला जहूर हां गया हू । १ 

फ्रायड मानसिक अ्रभियक्ति मात्र को योनवत्ति द्वारा प्रेरित और परिचालित 
मानता हू । विवाह प्लोर होलो के गीता में इस वत्ति का प्रकाशन इतने स्पष्ट 

१ एहू पार गया झोह पार यमुना, बोचे हो रतवा 
करवा फरल घबदवा बांच हो रतवा | 

हम नइहरवा हरि मोरे विदसवा कि मारे लेखेना, 
क्केरवा भइले जहरवा कि मारे लेखेना । 
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मनुष्य द्वारा प्राइृतिक भौर पारिस्थितिक व्यवधानो बुनियादी मानवीय सीमाझा 

या सामाजिक यत्रणाप्रो के भ्रतिक्रण का चित्रित करते हू । 

श्रपना इसी विशेषता के कारण लोकसाहित्य सामूहिक झ्रालाचता भ्राक्राश 
प्रौर प्रतिशोध की श्रम्ियक्ति का माध्यम बच जाता है। पीडना झौर भत्याचारा 

को सहन करते जाना--सदियो से सामाय जन की नियति यही हू । लेक्नि वह 
पपती इस नियति के प्रति जितना देह से अपित रहा है, उतना मन से नहीं। 

उसन अपने शापकों और पाडकों के प्रति भ्रपने भराक्रोश भर प्रतिशांध को कसी 

चाकक्था, लोकगीत, प्रवाद या कहावत का रूप दे दिया हैं। चीन के नृशस 

सम्राट चित शेह छवाग ने हजारो मील लम्बी दीवार--'चीन की दीवार-- 

बनवायी । ल्ाखा व्यक्ति उस दीवार को बनाने के लिए वाघ्य क्ये गये भौर 

जिस किसी ने विरोध या झनिच्छा प्रकट की, वह मार डाला गया । जनता ने 

धम्नाट क प्रति भपने भाक्रोश को गीता में व्यक्त किया । उनमें से एक गीत उस 
विधवा का ह जिसके पति को विवाह के तुरन्त बाद दीवार बनाने के लिए भेज 
टिया गया और जो अपनी नवोढ़ा के पास लौट नहीं सका -- 

खिलते हुए फूला भर गाते हुए पश्चियों क॑ साथ 
वसन्त हमें दूर-दूर बिखरे मित्रों से मिलने क॑ लिए आमश्रित कर रहा हू ) 

दूसरी स्त्रियाँ श्रपने अपने पति और पुत्रा के साथ (जा रही) ह ! 
प्रभागिन मैं । मैं उस दीवार के पास जाऊंगी जहा मेरे पति की हष्टियाँ ह 

लम्बी दीवार । लम्बी दीवार । यदि तुम हमें शतुझ्रा से वचा सकती हो । 
ता क्यों नही पहले हमारे प्रियजना को बचाती ही ? 

दबेद्र सत्याथी द्वारा उदघत गोंड सडक मजदूुरनो का गीत जो श्पने ऊँचे 
कवित्व के कारण लोकसाहित्य की एक अमर कृति ह एक पूरे वग के जोवन 

ध्यापी क्प्ट भौर विपन्नता का वात करता है । इसको सडक मज़दूरनी अ्रपन 
भाग्य वो तुलना उन लागा के भाग्य से करती है जो गर्मी की दुपहरी में भरपट 

भोजन कर घर में विश्राम बरते ह और जाडों में गरम विधौने पर सोते हू । 
गोत के अन्त में बह अपने जांवन वी व्यथता न शदा में मूत कर देती हू -- 

जदी मर के जाऊँ सरग॑ ने करों भ्ररज जोड हाथ रे 

ने ४ बाबा आदमोपन ने अउर बनता कछू जात रे । 

--जी चाहता हू जल्द मर स्वग जाऊं भौर द्वाथ जोड कर श्ज बहें, 
बाबा, मुझे धादमी का जम न देना और कोई जम देता । 
सामूहिक श्राक्नाश और प्रतिशोध की श्रभियक्ति बे उदाहरण वे कहानियाँ 

हू जिनमें कोई सिवल पात्र अपने कौशल स किसी भ्रत्यन्त शक्तिणाली और 
भायाचारी पात्र को पराजिद करता या मार डालता है। यह निवल पात्र वह 
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कि ग्लोसत हगरी वासी किसान के एतद्विषयकः विश्वास भी इसी प्रकार के है । 

उसने झामी से यह प्रश्न क्यि--झ्रावाश क्सि पर टिका हुआ हू ” झामी ने 

क्हा--मरे विचार से भाकाश पृथ्वी वे छोर पर उसी तरह टिका हुआ है, जिस 

तरह गाडा हुआ तम्बू । यह कसकर बेंधे हुए तम्बू को तरह है, वयोंकि यह पृथ्वी 

पर पवलम्बित है । वहाँ पर भ्राकाश इतना नीचा है कि गोरया भी काले कपास 

के पौधे पर भुककर पानी पीती है ।” उसने भागी द्वारा सुनायी गयी एक कहानी 

में यही भ्ा्तें पायी--'जब वह (नाथक) दुनिया के छोर तक पहुँचा जहाँ कि 
गौरया काले कपास के पौधे पर भुककर पानी पीती ह क्योंकि वह सीधी नही हो 
पाती, ठो उसे वहाँ एक पुराना-जसा मकान मिला। एरदेश्ज़ को श्रामी ने 
मनुष्य वी उत्तत्ति के सम्बधध में जो कुछ बतलाया, वह भी लोकक्थाझ्ा पर 

झाषारित था ।१ 

प्रभिप्राय यह कि लोक्साहित्य लोक के विश्वासों, भभिरचियां भ्रौर मूल्या 

का भ्रभियस्ता भ्ौर इस प्रकार उसके भावरण का प्रभावक है । इसका आदिम 

जातियों में शित्ता के लिए सुनियोजित भौर क्रमबद्ध रूप में, उपयोग किया जाता 

हैं। इस प्रसंग में श्रो० एफ० राउम का पूर्वी भ्रफीका की चागा जाति पर किया 
गया काय--/चागा चाइल्डहुड (१६४१) * सर्वाधिक उल्लेखनीय हू । इस पुस्तक 

में इस जाति द्वारा लोकसाहित्य के शक्षिक उपयोग का पूरतम विवरण मिलता 
है। चागा लोकसाहित्य वी विभिन्न प्रकार को रचनाझ्ना का, बालको को सुनाने 
के प्रयोजन से उनके वष और मानसिक विकास तथा उनसे भ्रपेचित दायित्व- 

बोध के भनुरूप, तिर्धारण किया जाता है। यह निर्धारण आधुनिक विद्यालय के 

पाठ्यक्रम का स्मरण दिलाता हैं। भले ही दूसरी भादिम जातियो में लोक 

साहित्य वा इतने सुनियोजित रूप में उपयोग नही किया जाता हो, इसमें संदेह 

नही कि यह उनके बीच भी सामाजीकरण या शिक्षण का एक महत्त्वपूर्ण साधन 
है। इसके द्वारा लोगो को सामाजिक श्रतिमानो का सम्मान करते रहने के लिए 
भ्ररित किया जाता है, तथा इसम प्राप्य दष्टातो भौर उक्तियों द्वारा उनके झ्राच 

रण का मूल्याकन । यह सही ह कि इस दष्टि से गोत, कहावत प्रादि वी तुलना 
में मिय का महत्व कही भधिक हू । मिथ भ्ादिम जातिया का दशन भा हूं और 

नीतिशास्त्र भी । उसका सत्य परम विश्वास्य श्लोर उसके आदेश चिर-अ्नुसरणीय 

१ लिन्दा देघ द्वारा सम्पादित फोकटेल्स श्रॉव हगरी लन््दन, १६६४ 
रिचिड डारसन की भूमिका (पृ० १८) 

२ चागा चाइल्डहुड ए डेस्क्रिप्टन भाव इण्डिजोनस एड्केशन इन ऐन 
ईस्ट ऐफ्िकन द्राइव लन््दन । 

हि 
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विषय में भी मत्य 7कई 'निफ। में पर रफ्मीफसन ॥ पूरक बचा 

णाति हैगनिन्त जोयन के कहावत दारागररे) ले जम हि 

&ै। माभोरी है धार धरतनक्णा जा है के दरतपी शफ्फ 

+ जीवित माप्रोरी में ह भूमिक्त क 
या था। तंग करे 

+ प्रोजेे घो> 
कराते 

श्द्व 
रामपन, 

भौर संचालन करत है क्गिीन क्गि। भोमा तक बह 

गा रर लोक्शाहित्य 
है में कही जा 

है। “है गष है + घास 

भीर गर प्रादिम जातिया मे परमिया एक््जेकी गहीं है) ड्न्चि 
व्धाभा 

भोर रचनाप्रा हे- प्रापेत्चिस 
महत्त्व एक इसके प्रभाव की व्यक्ति के निशाय के 

लिए यह 
इसका पेलतिसापक्त 

भम्पयन 9 जाय | पैस 

पस्टति विशेष ३) 
गा उपसामुनदिक- 

भी उपचा फरने पर 

यह 
होगा कि क्यो सोक्साहित्य 

का एक उत्तेह्य भाग, मसिनाब्सका 

की पारणा है 
समाज: 

पा समयत भौर 
ये 

कर उसके भालोचना 
भोर 

है। प्रकार परपेक्षित सस्त्म में 

परीक्षा किये 
हम यह मही जान सके कि- 

ने जातियो में 

कहावता का स्थाः 
जो भपने  बन्ने भौर स्मतिया 

4 उनके जन 

न्यायालयों मे कानून की भी 
पर भपरापः भोर विवादों का निरय 

हैं । वहां बादी- भोर प्रति: 

वादी, दोनों मपन भपने पक्त में निरय पान के किए इनका उधल-से-कुशल उप 

योग करते हैं भौर इनके हारा एक इेघर + तक को काटने ह# जसे अ्रतिस्पर्धा 

करते पाये जात हू । 

ही] 



सास्कृतिक अवदोष को धारणा 

यह भावश्यक नही कि लोकसाहित्य में जो कुछ पाया जाय, वह जाति- 

प्िशप के समकालीन जीवन-सन्दभ को ज्या-का-त्या प्रतिफनित करे ही। लोक- 

साहित्य के भ्राधार पर जाति विशेष का भात्मचरित लिखने के अमेक प्रयत्न हुए 

है। इसके पध्येताप्रा ने इसको अन्तवस्तु के उपयाग द्वारा अपने प्रपने भ्रध्ययन- 
उत्र के लोक्जीवन को रुपरेखा प्रस्तुत को हैं। यह इस बात वा उदाहरण है 

दि कवल लाकसाहित्य की सामग्रो के झ्राघार पर भी सस्कृति का इतिवृत्त तैयार 

किया जा सकता हू। लेक्नि इस प्रसग म लोक्साहित्य वी सामग्री की दो 

पीमाप्रा का उल्लेख भावश्यक हैं। इसका एक भाग सदव कॉल्पनिक और 

प्राट्यात्मक हता है। वह् सामूहिक इच्छापूत्ति या सामाजिक श्रपेज्ाप्रा की 

प्रमिव्यक्ति होता हैं। इसके भ्रतिरिक्त, इसका एक भाग समुदाय विशेष के भ्रतीत 
व वह भ्रश हू जो उसकी प्रचलित जीवन प्रणाली के मेल में महो है ! हिन्दी में 
उबम पहले प० रामनरेश त्रिपाठी ने इस (दुसरो) स्थिति का निर्देश क्या है। 
उ्वोंन एक लोकगीत का उल्लेख किया है जिसमें वर अपने लिए वधू को याचना 
करते हुए ग्रावशगाँव घूमता है । बतमान पुरुष प्रधान समाज में यह स्थिति झकल्प- 

नाय भ्ौर अस्गत हू। त्रिपाठी जो को इस गोत में इतिहास के उस युग वी 
स्मृति सुरक्षित मिली है “जब वह युवावस्था प्राप्त होते पर स्वय गाँव-याव घूम- 
पर भौर यह पुकारता हुप्मा कि 'क्सिको दूल्हा चाहिए अपनी जोवन-सगिनी 

गो साज को निकलता था (”" गीत में जिस युग की विवाह प्रया का उल्लेख ह, 

उप्र युग में समाज की सरचना मातप्रधान रही होगी भोर पुरुष का महत्त्व गौर 
रहा होगा। इस निष्कप पर एक प्रापत्ति की जा सकती ह। हिंदी प्रदेश में भव 
भो एसी जातियाँ हू जिनमें कन्या की याचना वरपत् द्वारा होती है । यदि यह 

गीत उन्ही जातिया का है तो इसके काल के सम्बंध में उपयुक्त अनुमान सही 

गहां ह। लक्नि सच ता यह हूं कि यह समाज के जिस स्तर की स्त्रिया वे बीच 
प्रचनित ह, बहू पूरात पुरुष प्रधान हू । यह कहना उचित नही होगा कि यह आज 

वा भद्ध या अशत मातप्रधान जातियों के सम्पक स ही पुरुषप्रधान जातियों में 

प्रचलित हुआ हू । श्रान्तरिक ग्रहण के भी भ्रपने नियम है ॥ प्राय एक जाति 
दूधरा जाति के उन गीता का स्वीकार नही करती जो उसको जीवन-पद्धति के मेल 

पृ कद शध्थर १४॥। त्रिपाठी जी ने इस गोत पर 'ग्रामसाहित्य 
(१९४१ २६३ ६४) में भी विचार कया ह। 



में नही ह । यदि उन्हें स्वीकार हे 
भनुकूलन के साथ हो 

इसलिए यह 
नही ह गीत मे प्र 

सदभ का हैः 
भवरोष & 

ऊँलवन्ती बुर नामक आलवी गीत # इसी 

हे 

पालावऊ' में राजा मोड के सड़क हैसकुबर कर +ह बालावऊ के 

अवशञ करते ही का सता 
हे भौर व लेना हब जाते ह। 

ग डे 

बनती बह घर 
कह 

थी. गीतों की कहालियो 

विषय में चेखक का यह निष्कप है किय कक्सी वलि के सुधढ रूप हे । 

(प० १५६) 
पलाब या नहर # भसूट जल के भारवासन के हुए भें मरबत्नि भाषुनिक 

भारत भे उँच विरत उदाहरण के सिवा समाक्त हो गयी है| इस अ्रया रू 

नहानियां भर , जो गर-आदिम भारतीय समाज में भाज भी 

हैं उस गुय के भमिलस है जिसके पर्षा या जल 
नरबति क्या 

क्यिः जाता था । अत्यक देश के चोक्साहित्य भर 
के भ्राचाते 

हर बिर्वातों के हू, बन्द पेय करते रहते ह। ये श्राचार भोर विश्वास 

70202 
7 हेना धयुक्त नही 

होगा कि चोक्साहित्य में भनेक 
सतत का सहवत्तित्व पडता 

किया नह गई को 
अआचीन हो. सा नही जो इसमे 

विद्यमान मे हो । इसलिए इसमे आप्य 
का कालक्म 

क्यि जा 

सकता है भर उनके पिवत्य + खाद उनके 
भनुकूनन या 

का 

24500: 

कालग्रत स्तर 

+ रत का सेचक- ज्दाहरण ० सत्येद बज लोक: 
(६४८ 

४९) मे रत अकटरीब हि त्ति की 
+जनर 

9 कसम 
अधम संस्करण १५७६५ 4 

रे वही ११५-...६, 



सास्ृत्तिक ग्रवशप की धारणा श्१७ 

बलि पशुद्ति श्रौर भनवलि--के सकंत मिल जात है । शकटचौय में “कही 

कही विल़कुट की भ्राइति झनुष्य--जछी बनायी जाती ह। मुख पर थी और 
गरट रक्ष त्या जाता है । घर का बोई बालक या पुरुष, बालिका या स्त्री नहीं 

एक चाकू स उसका सिर घड से काठ देता ह काटते समय उससे यही' कहा जाता 

४ है कि में एं एं करे। कटा हुआ सिर गुड भर घो साथ काटनेवाले को मिलता 
ह।' डा० सत्येद्व ने इसकी व्याख्या करते हुए यह कहा है कि इस ब्रत में पहले 
ग्तृष्य वी वत्चि हाती होगी जा समाप्त कर दी गयी हागी और उसके स्थान में 
बरी वी बलि आरम्भ हुई होगी । बाद में जीवहिसा भात्र को पाप मानने वाले 
पग में बति का रूप एक बार फिर बदला होगा--वह देवता को खाद्य सामग्री 

के ग्पणु बन गया होगा । 

दर प्रसंग में शतपय ब्राह्मण की यह उक्ति विचारणीय ह कि यच पहले 
गो या वृषभ में निवास करता था | इसके बाद बह अश्व म निवास करने लगा 

प्रौर प्रश्व के बाद भ्रज म तथा प्रन्त में पथ्वी या प्रप्न में | वैदिक सम्दृति के 
प्रध्ययव से ऐसा प्रतीत होता ह कि उसमें नरबलि नहीं होती थो, लेकिन ऋग्वेद 

४ के वरणए-मम्बाधी उन ऋतचाम्ना में जिमें शुत्र शेप की कहानी को उल्लेख 

है, यह मुचना मिलती ह कि चेद-पूव सस्कृति में इसका भस्तित्व था । यह कहानी 
भतपय में विस्तार से श्रायी ह और इस निष्कप को बल देती है। यदि घामिक 
फप्रह मे मुक्त होकर यजुर्वेद की साम सम्ब-घी उट्चाओ की परीक्षा की जाये तो 
इनम भी यहा सबत प्रच्छण पिल्ेगा । देवताग्रों ले यत्र म अपती हो जाति बे 
एक सनन््म्य सामदवता की बलि दनी चाही । केवल मित्र ने इसका विरोध किया, 
पेडिन बाद मे वह भी राजी हा गया । मनुष्य के यत्त दवताप्रा के यच के अनु- 

फरण हू । इसलिए यह झनुमान किया जा सकता हू कि यत्त में सोमदेवता वे 
पैत या वलि का श्रनुक्रण सोमलता के बूठने की क्रिया के द्वारा क्या जाता 

है। इस प्रकार को प्रतीकात्मकता पर्याप्त झथपूरा हैं। पूव युग में सोम के रस 

( रक्त २) ने रेबताओं को अमरत्व प्रदान किया । सोम पथ्वी का जीवन और 
:होमृडि प्रदान करमे के लिए मर या मारा गया। सोमलता कूटने शोर 
उसका रस निकालने तथा साम-स्म्बाधी भ्नतेक ऋतचाओं में प्राप्त मानववनानिक' 
सदेता में सरवल भौर उसे प्रतिस्यापन का इतिहास ढूढा जा सकता है ६ ददिक 

पामयाय प्रतीक्त्मकः लरवलि ह जो जीवित भ्रात्मि जातिया में भ्रामिक शक्ति 

भोर घाय का समृद्धि के लिए मनुष्य के रक्तपात, प्राह्दर भौर खेतों में 

रकसिंचन-जसा क्रियाप्रो में भपने गर प्रतीवात्मक रूप में झर्यात प्रत्यच रूप 
में विश्मान हू । इससे दो निष्कष सामते झात हँ--बदिक भ्राय झादिम संस्कृति 
द भागे बढ़ चुवे थे, भौर सोमयाग नरयाग्र वा ही भवरेप था । 



श्श्द सोवसाहित्य श्रौर सस्कृति 

अवशेष वी यह धारणा सस्शति की सरचना की व्यास्या वा एक मू यवान 

साधन हैँ । सस्द्ृति विवसित होती रहती हैं, लेकिन इसवी पूरी सामग्रा इसने 
विकास से समायोजित नही हो पाती हैं। मह सांचा जा सवता हैं कि सम्दृति के 
जिस भाग की साथक्ता चुक जातो ह वह भाग भनिवाय रूप में नप्ट भी हो 
जा सकता ह । यदि विन््ही उदाहरणा में वह नष्ट नहीं हुप्रा हैं तो इसका भव 
यही द्वाता ह् कि उसने परिवर्तित सादभ में नया भ्रभिप्राय प्रजित कर लिया है| 
जस, शक्टचौय में वलि का प्रभिप्राय वदल गया ह झोर वह समवालीन सास 

तिक व्यवस्था के मेल में ग्रा गया ह् । लेक्नि क्या सास्द्ृतिक वस्तु के लिए 

घरिवतित सादभ में नया भ्र्थात सगत श्रय अजित बर लेना सम्मव ह २ 

यह सही ह कि सस्कृति भ्रपने स्वभाव से हो समावलनात्मक होती ह लेक्नि 

इसकी हर वस्तु घो समाकलित मान लेना वस्तुस्थिति का सरलोकरण हू । 
सस्कृति समकएलीन “यवहार कौर चितन दिधि ही नही, परम्परा भी है। इसमें 

कंवल अम्यस्ति के कारण भी वहुत कुछ वसा बना रहता ह जो बहुत पुराना ह 

और जो बौद्धिक दप्टि से एक्टम भरसगत प्रतीत होता ह् | रूस में सुनियाजत 
रूप भ अ्रधविश्वासा का निधेध किया गया ह लेक्नि वहाँ भ्राज भी "पवित्र! 
नदी में स्नान करने से सभी रोगा से भुक्ति का भ्रघविश्वास जीवित रह गया 
हू ।१ इसी प्रकार कभी ब्रिटेन में पत्र लिख कर या बिल के पास जाकर चहा 

से खलिहान या घर छोड दने का पनुरोध करने की प्रथा प्रचलित थी। झ्माधुनिकी 
करण के लम्बे इतिहास भौर बोौड्धिक्ता के लम्बे दावो के बावजूद वहाँ इस नितान्त 

अबौद्धिक प्रया वा ज्षीण रूप में ही सहो, प्रचलित रह जाता भाश्चय का विषय 
हा सकता है ।* 

१ मास्को से तोस मील को दूरो पर इस्त्रा नदी ह जो रूस को जाटन मानती 
जाती ह । लोग भ्रतित्नि भारी सख्या में वहाँ पहुँचते हू । वे श्रपने बच्चा को 
पूणात निवस्त्र कर दते श्रोर उहें यापिमुक्त करने क लिए इस्त्रा म डुबकी 

लगवाते हू । 

(२१ सितम्बर १६६६ को रायटर द्वारा प्रेषित समावार जो हिन्दुस्तान 
टाइम्स दिल्ली म २३ सितम्बर १६६६ का प्रकाशित हुआा हूं | रायटर ने इस 

प्रसग में २० सितम्बर १६६६ के रूसी पत्र ब्रुद का हवाला तिया है! ) 
२ जब १६६२ ई० में ब्रिटेन की लाड सभा में गृहमत्री ने चूहों को विष 

से मार डालने का विधेयक प्रस्तुत क्या तो उस पर बहस के दौरान दो पियरा 

ने अपने एकजसे अनुभव सुनाये | एक पियर ने यह कहा कि उसकी पत्नी ने 

चहां के बिल के पास जाकर उनसे रसोई घर छोडने का अनुरीध क्या भौर चूहे 

तब 



साम्कृतिर प्रवशेष वो घारणा श्श६ 

इस प्रवार के भवशेष सभी देशो वे लोवसाहित्य में प्राप्त होते हैं। 

वदिक कान का इद्र देवराज बने रहने की चिन्ता वे बावयूद परवर्तों युगो में 
भपरम्य हो गया भौर उसके भासन पर विष्णु भौर उसके भवतार विराजमान 
हो गये । लेकिलि वृत्रामुर वा वध वर समार थे कल्याण वे' लिए वर्षा परने वाले 

ईद उद्वाराज का प्रस्तित्त विसी विसी सोवगीत में भ्राज भी दिखायी पड जाता 
है। कमी पूर भारत में यत्ष पूजा होती थी। बोौद्धतिकायों भौर पिठकों में--जसे, 
दाषनिकाय वे! सहासमप सुत्त भोर भ्राटानाटिय सुत्त में--बहुत-से यों या 
उल्लेख मिलता है। डॉ० वासुदेव शरण भग्रवाल ने बीर-वरहा की पूजा पो यक्त 
की पूजा का परवर्ती रूप माना हैं। (जय पद भझक हे ६४ ७३) लेकिन मुगेर 

जिने के बुद्ध भागों में प्रद भी जवराज (पच्तराज) वी पूजा होती है भौए उसकी 
सुत्ति में गीत गाये जाते हूं । मुहवरा, कहावतों, मत्रा, पहेलिया भौर कहानिया 
मे पूवदर्ती सामाजिक जीवन को पर्योप्त सामग्री मित्र जादी है। कौडी का प्रचलत 

बहुत पहले समाप्त हो गया हू, लेकिन भ्राज भा 'कानी कौडी बा न हाना', 
“कौडा-कौडी का मुहृताज पश्रादि मुहावरे हिंदी में बने हुए हू । 

यहे सोचता गलत होगा कि भ्रवशेष गैर-आदिम लोकसाहित्य में ही प्राप्य 

हैं। वे हमार समकालीन भादिम साहित्य में भो मिलते है । प्राय झ्ादिम जातियो 
वे लोकसाहित्य वी सामग्री उनके समवालीन जीवन वी वास्तविकता यो प्रति- 
फलित करता है। लेकिन बहुत मन्द गति सही सही उनकी भी सस्कृति 
बदलती हू भौर उसके बदलने का स्वामाविव भनुलोम ह उसमें सास्क्ृतिक झव 
रोष का भ्रस्तित्व | कभी ्यूब्लो घरा में खिडकियाँ झोर दरवाजे नहीं होते थे 
और उनमें छत से होकर प्रवेश किया जाता था । क्स्तुि भव उनके रूप बदल 

गये हू । इसके बावजूद प्यूलो इण्डियत भव भी वैसी कहानियाँ कहते ह् जिनके 
पात्र सोलियों से घर के भ्रदर भाते या उससे बाहर निल्लते हूँ । 

परसस्दृत्तीकरण कौ प्रक्रिया भादिम या गैर झादिम, जिस जाति को भो 
भ्रमावित करती है, उसके लोकसाहित्य वी सामग्री में भ्रवशेष बनने को प्रवृत्ति 

उत्पत्र हो जाती हैं। मही स्थिति तीज परिवतन के उन युगा में दिखायी पड़ती 

है जो जाति विशेष की अ्रपनी ऐतिहासिक परिस्थितिया के परिणाम होते ह । 

तीब्र और सामाय सभी प्रकार के परिवतन के युगों म मनुष्य अपने लोकसाहित्य 

रसोई घर छांड कर चने गये । दूसरे पियर ने यह सूचना दी कि उसकी सास से 
रसाईधर वे” चहा को चले जाने का भ्रादेश दिया शोर उन्होन इस श्रादेश का 
पालन किया । (डेला एक्सप्रेस ३१ जनवरी १६६२ ७) 



१२० घोकसाहित्य प्रौर सस्हति 

और सस्क्ृति का, बदली हुई वास्तविकता व साथ, झनुकूलन करता रहता है । 

वह उनके बहुत-स भाग को छोड़ देता हैं भोर बहुत-्से भाग को इस रुप में बटल 

देता हैं कि वे उनके समकालीन स्वरूप से भसयत नहीं प्रतीत होते ! इसके बात 

जूद, उनमें भ्रवशेष बने रह जाते ह जो अपने भपने युगा वी कहानी कहते हू-- 

उन युगो की, जिनमें वे जीवन वी व्यवस्था वे प्रद्ृत श्रग थे भौर ठाहें साथकता 

अ्रज्ञित नही करनो पडती थी । 
७ 



पहेली एक रूपात्मक और सास्कृतिक परिचय 

, ताक साहित्य की तिन विधाशों ने शिष्ट साहित्य वो कई सपा में प्रभावित 

किया है, उनमें पहेली मी एक हैं । यह बात दूसरी ह कि इस पर उतव विस्तार 

सं विचार नही हुआ ह जितने विस्तार की सम्भावता, इसके भ्रध्ययन के संदर्भ 

में भ्प्चित ह। हिंदी के लोक्साहित्य सम्बधी भ्रधिकाश शोघ प्रबघो म इसे 

प्रतीण विषया की सूची में डाल दिया गया है । यह सही है कि झ्राधुनिक जीवन 
सम में सका मह्त्व घट गया हैं और झौद्यागीकरण के दौर म वह भौर भो 

प्र” सकता है, किन्तु इसका अथ यह नहीं कि वह सदव कम था या कि सम 
कालान श्रातिमि समुटाया म भी उतना ही कम है, जितता कि ग्रर श्रादिम झौद्या 

गिक् समटायों में | इसबी ऐतिहासिक भूमिका इतना वविध्यपूरा रही ट कि 
कवर गर आदिम कृषि श्रोर औद्योगिक सस्कृतियो--यद्वा तक कि समकाजान 

प्रोटिम सस्कृतियो--में इसकी भूमिका के आधार पर इसके महत्व का समुचित 

मूयाकन कठिन हैं । 
पहुंची लाक्मानस का एक पुरातन अभिव्यक्ति ह--सम्मवत उठती पुरातन 

नहों जितनी कि लाकक्या और लाकगीत वर्योंकि इसमें मानव बुद्धि का भ्रपेक्षा 

$त भ्रधिक विकप्तित और जटित उपयोग मिलता हू । सम्भव ह कि एक विधा 

हे शप में यह सुदूर भ्तात में किसी प्रतिभाशाली “यक्ति द्वारा उद्माबित हुई 

हा, विन््तु इससे कही झ्रधिक सम्मव यह ह कि यह कसी प्रदेश वे लोक्साहित्य 
का शलीगत् प्रवृत्ति या कथन प्रकार हो जिसे व्यति या “यक्तिया बे एक रचनात्मक 

समुश्य ने लांबजीवन की किन््ही गहरी झ्रावश्यक्ताप्ना से प्रेरित होकर एक 

नेयां विधा वा रूप प्रदान क्या हो | वस्तुत सस्कृति के इतिहास में जिस नया 

बहा जाता ह वह अभूठपूथ झौर झ्राकस्मिक त होबर रचनात्मक व्यक्तिव या 
ध्यक्तिवा द्वारा पूववर्तो सम्भावयाशों का विकास मात्र हैँ। प्रत्तिमा या मौलिक्ता 

परमरा के भ्रद्ृतपूव उपयोग का हा दूसरा नाम है । 
रचना की दप्दि से पहेली प्रश्तवाचक हो या विधानाथक, यह हर स्थिति 

में प्रश्न होतो है । यह प्रश्त झसामामम और अ्रनम्यस्त सालश्य योजना विषय 

के किसी महत्वपूण पद वे अनुल्लेज या रिलप्ट शब्टों की गोजना पर भाधारित 
रहता है। प्राय हर भाषा में तोतो प्रकार की पहेलियाँ मिल्नता ह। भव अफ्रीकी 

भांगा यह पूछता ह-- एक घट ह जिसमे दरवाजा नहीं तो वह ब्रड़े का घर 
से सात्श्य निहपित करता हू जो श्रोता वी दवने भौर विचार का भ्म्यस्ति 





पहुरी एक रूपामक झौर सॉँस्वृतिक' परित्रय १२३ 

इनका प्राय विश्व को सभो भाषाश्रा में भ्रस्तित्व है ।* 

ध्स प्रकार प्ररस्तू द्वारा निदिष्ट रूरकामकता पहेली का झनिवार्य लक्षण 

नहीं है। हझसा लाक्वाताबिंद् एु० एन० बमेलावस्वी ने इसीलिये एक मिन्न 
प्राघार पर इसके विश्लपश वा प्रयत्न जिया हैँ । उसवे अनुसार यहूं समानता 
न्वरता पर भाधारित उवित हु और समानान्तरता के नियमा वा झनुवतन बरती 

ह। इसकी प्रमुख विशेषता यह हूँ वि इसकी सख्याग्रों (पत्तों ) में स केवल 

एक ही सख्या का उलेख रहता ह भर उस पर समानान्तर वस्तु की विशेष 
ताएँ स्थानान्तरित कर दी जाती है । 

प्रमरीकों लोकवार्ताविद् एलेन डण्डेस ने लोवसाहित्य को रुपात्मकः दष्टि 
से दा भागों में वादा ह--नियत-पद रूप भर प्रनियत-पद रूप । पहेली, मत्र, 

कहावत श्रादि विधाएँ निग्रत-यद हू । इनको शब्द स्थापना पूर्वागत झोर सुनि 
रिचित हाती है ९ यह सही लि इसके पेशी पाठ शेद नहीं होते, दल्कि यह 
कि छ्षत्र विशेष में इनके एक प्रकार के रूप ही चलते है । इसके विपरीत बहानी 

भोर गीत-्जमी विधाओं की प्रहति भनियत-पद होती हैं श्रौर इन्हें कहने वाले 
शक था या 

१ हिन्लो प्रदेश को (क) श्लिप्ट भौर (ख) कूठ पहेलिया के उदाहरण 

निम्नलिखित ह -+- 

(क) दिल्ली धोई वेल मगर प नाल गये । 
हथनापुर फूले फूल पठाले पान गये ॥ (हरियानी) प--४३८ 

भ्रगिया का यह वगान श्लिप्ट है । दिल्ली (दिल्ली शहर, २, दिल या वक्ष), 

मगर (१ भगेर २ पोठ) हथतापुर (१ हस्तिनापुर २ भुजमूल या हाथ) और 
पटाले (पटियाता शहर, २, पेट) जमे शत से इसमें श्लेप का झ्रायोजन हुआ 

है। बेल (लता) नाल (तना) भौर पान (पत्ता) श्लिप्ट नही ह] 

(ख) दाल तिल कति पाया का ? 

रावण सिर जाता का । 

पान पूत के ल्यूलो 
कृष्ण भ्रवतार के दुयूलों | (गटवाली) 

अय --तिल क्तते पाये (प्रस्थ) के दिय २-जितन रावण के सिर थे उतने 
पाये के । छान वीन कर लूगा--तव ता इृष्णा अवतार दूँगा । 

द्विदां साहिय का वहत इतिहास सोलहवाँ माय पृ० ६१७ 
बूट पहली श्लिप्ट भी हा सकती हू और अझरश्लिप्ट भी । लेक्नि जा व्स्तु 

सामाय श्विष्ट पहेली से झलग कर देता ह वह है दुराखूट सकेतों और याद 
रिछूक रूप में प्रतावां का उपयोग ।॥ शक 



श्श्ड लोवसाहिय भौर सह्यति 

दो व्यक्तिया की शटावली एवं जसी नही होती । पटो की यह तियतता पहेली वे 

रूपात्मक गठनात्मक विश्लेपण की भी सुविधा प्रटान बरती हू भौर इसके प्रश्मार 
के श्रध्ययत वी भी । 

सामा-यत सरचनात्मक धरातत पर पहैलो का चार भागा में विभाजित 

किया जा सकता ह--मुख-बंध, विषय का विवरण उस विवरण से प्समति 

रखने वाला वाला या उस विपय की पहचान का दुर्ह बनाने वाले उल्लेख माग 

और समापन वाबय या वाव्याश । बहुत सम्भव हैं कि जिस पहली में मुखन्यध 
हां उसम समापन भाग नहीं हा या समापन भाग इस प्रवार भायाजित हां वि 

मुख-बध की कोई झावश्यकता नही रह जाये, बयाकि कई पहेलिमा में दोनों एर 

ही काय--चुनौती का काय--सम्पन्न करती हू । फ़िर भी कुछ उदाहरणा में 
दाना एकत्र मिल जाते ह । इसवे दूसरे झार तीसद भाग क समोजन के भी कई 
रूप मिलत ह--क्रमानुसार प्रायीजित झौर परस्पर मिश्रित । दूसरी स्थिति में व 
वस्तुत एक इकाई वन जाते हू। इस प्रकार यह भावश्यक नहीं कि महाँ जिन 

सरचनात्मक भागी या तत्वां का उल्लेख है, व हर पहेली में प्रियमान हा । महाँ 

निदिष्ट तत्वां को इसके जातीय लक्षणां वे रूप में ही स्वीकार किया जाना 

चाहिये । सच तो यह ह कि इसम न॑ तो मुख-बध भावश्यक हू झौर न समापन 

भाग । इसके “यूनतम तत्व हू विषय का विवरण और उसका उल्लिखित श्रनु- 

लाम, जो सम्मिल्लित रूप में श्रोता का विश्रान्त कर दने वाले उस चमत्कार वी 

सृष्टि करते ह् जिसके अभाव मे कोइ उक्ति या उक्ति सकुल पहली नहीं हो 

सकता । 
साधारणत पहेली लाक कविता वा ब्रग होती हू इसलिय इसम तुक, 

श्रन्त तुक॒झौर यति जसी वे सभी युक्तियाँ मिलती हू जिनवा उपयोग लीक 
कविता करती ह् ॥ भ्रतुवात और ज्षीणतुकात पहेलियो की सख्या बहुत कम है । 

यह स्वाभाविक है कि एक से अ्रथिक पक्ति को होने पर ये सुस्पष्ट रूप में तुकात 

हो कक््याकि ये कही जाती हू जिसका अथ यह ह कि ये स्मरण रखी जाता हू । 

लोक्गीता की तरह ही इनमें तुकातता की श्रमेक स्थितिया ह मुख्यत सर्वान्त्यता 

(समात्यता विषय समा त्यता और सम समात्यता) । श्त्त तुक किसी शाद की 

आवृत्ति द्वारा भी श्रायोजित होती ह और श्रनुप्रास अर्थात कसी घ्वनि या घ्वनि 

समुच्चय की श्रावत्ति द्वारा भी । समध्वनि प्रधान बटू मे झानुप्रासिक पहलिया की 

सस्या ससार की किसी भो भाषा की तुलना में ग्रधिक है-- कुछ उदाहरणा म 

तो बतनी भ्रधिक कि उनम झथ की सग्रति को जिंता गौण हो जाती ह। 

लोक कविता से पहली की धनिष्ठता के कुछ और सूत्र है! किसी किसी 
पहेली म छद विशेष के नियम के अनुरूप मात्रा विधान का मिल जाना द्याश्चस 
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जनऊ नहीं ह फिर भी यह सच हू कि इसमें मात्राश्ना की समानता से कंही 

प्रधिक महत्व लग का होता है । हर भाषा को पहेलियो में प्राय उन्हीं घन्दा का 
उपयोग मिलता ह जो उसमें लोकप्रिय हा । 

शब्द-मगोजन की दृष्टि से पहेली के भेद हो जाते ह--एक शदात्मक, एक- 
वाजयात्मक् और पनेक-वाक्यात्मक। एक शय्दात्मकः पहुलियाँ केवल ग्रफीवी 

भाषाण्रा में मिलती हैं । न््याजा में “स्दृश्य' ( उत्तर-वायु ), ' अ्गएय ( उत्तर 

घास ) भादि पहेलियाँ हू । भेद सभी भाषाप्नों में सिलती हू। भनेक-बाक्यात्मक 

पहलियों के भन्तगत दो वाबया की पहेलिया से लक्र पहेली गीत भौर पहेली 

कथा तक सम्मिलित हैँ । पहेली गीत हर भाषा में मिले या नहीं, इसका वितरण 

विश्वव्यापी ह। वेदों के अनेक सूक्त प्राचीन पहेली के उदाहरण हैं प्रौर जमन 

भारतविंदा ने प्राचोन जमन पहलियों स उनकी तुलता करते हुए यह कहा है वि 

ये मूल आय विरासत का भग हू जिसवा श्रथ यह होता हे कि वे सुदूर भतीत से 

ही चली भरा रही ह्। भ्रव भी भारत के कई क्षेत्रों में इस प्रकार की पहैलिया 

मिनती हू । डा० चितामणि उपाध्याय ( लोकायत १६६१ १०३ ) ने विवाह 

के झवभर पर गायी जाने वालो मालवी की गौतात्मक पहेली या पारसी का 
उल्लेख क्या ह जो कई पहेलियो को टेक द्वारा जोडकर बनायी जाती है । राज 

स्थान क हाठीनी ज्ञेत्र के विषय में ठीक इसी प्रकार का उल्लेख डा० चद्रशेखर 

भट्ट का है “हाडोदी केत्र में विवाहादि के झवसर पर पहेंलियाँ पूछने का रिवाज 
ह। वर के फोहबर में प्रवेश करने के पूव पूधी जाने वाली कुछ पहेलियाँ इस 
प्रकार हू +- 

बुध मटके, मद्भूल चलझन, होवझ ताबडतोड़ 

असी बगत में वीन्द जो आया वयू घर छोड ? ( जी आया ) 

फूत्या गेंदा गुलाब, काया न जाव, 
उतर दया चतर नप्न ता पूरा खर। (तारे) इत्यादि 

( हाडोती लोकगीत १६६६ १६४) 
लेक्नि कई भाषाओ में ऐसे पहेली गीत भी मिलते हू जो श्लाकार में लघु 

जीता जैस होते हू भौर जितमें केवल एक विषय का विवरण रहता है । 

यद्यपि पहेली सामायत कविता की सीमा मं झ्ाठी ह किन्तु इसका एक 

जेद पहेली क्या ह जो स्पष्टत लोक गद्य है झौर पहेली गीत की तरह ही दो 
मित्र विधाआ को सीमा पर पड़ती है। यही कारण ह कि कई लोकवार्ताविद इसे 
कथा पहेली भी कहते ह । थे 

पहेली कथाएँ यूरोप, एशिया और झफ्रीका में समान रूप में लोकप्रिय ह् 
और सास्ट्ृतिक भन्तरावल्म्वन के लम्बे इतिहास की परिणाम ह। डा० शक्रलाल 



१२९ खारयाफिए भौर शंख दि 

याह्प में हरियाग्या वी जिन झुभौया पड़ातियां का उशीध डिया है. ये उसर 
भारत में प्रत्मत भी प्रपतित है । उाम ये एक बहाली हा गादफ साटूहार हा 
सड़रा है। बहू यो रप्या गे पद थीं रारीतध है+>जर का हित चार बी 

माता हांत पी बादागा धंणद्ता का भाई दिगद्धा का मार चबप गंगरी गोरे 

सो शांव जाय सो पाये । बाय में श्राप सभी शागां की परीष्या हा जाप हैं । 

इसी प्ररार एए धय जहातो में श्र राम व दारा बहगाद घह़यर नें बाग 
भेजे गये वरवान का उतलिंस हैं । परवाता हैं-- जर प्र* ध्रदत हमर । * इगे 

प्रदार गो बहातियों की पिरापता मद ह हि में समस्या भी प्रस्तुत करता हैं पर 
उनझा समापां भी। सवित बदली कयाव्ा का एत्र बा बैया भा है शियमे 

सामाय पहेसी वा 6रह समस्या प्रस्युष कर ४ वाह है धौर उगवा समापन 

स्वयं थाता की भरा होता है । स्मिप भौर इत के राइगिया की इसा झाया की 

एय' इगी प्रार वी कहाता वी पर्व ६९ -« 

एक पुरप भौर उसका परनी ध्पन मिद्रा बा यहाँ एप । धर लौटते समस 
उनकी प्पनी भपनी माँ भी उन खाथय हो गया । रास्ले में रार भावों, राप॑ 

भ्रादि सभी तरह में ह्विस जावा ने ठाज़ा प्रीधा विस । उनसे बपय हुए ये 

विसी प्रयार नदी व वितार पहुँच / यहाँ एश शव थो, सेडित उसमें खिफ्र हीन 

पझाटमी बढ सबते थे । इधर दुश्मन उर्शा पीछा बरस झा रह प। सही बजदा 

से भरी थी, व तर भर पार भी नही हा रावत थे। सिफ्त तात धाहमो पार हा 

सकते थे । एक वा मरता निरियत था । प्रश्व ह--वा्े से झौन मरगा ? प्राप 

बह सकते हू वि पुरुष ध्पनी सास भा धोड देवा। लदित उनका पर्या एसा नहीं 

हामे देगी । पुष्प भपता माँ को नहीं छोड सकता । गुरुजन धपन यक्चा जग नहीं 

छोड़ सबत । तो यह यतलाइय कि ये डिस ध्वार इस कठिनाई से उबर से 

१ हरियाता प्रदेश का सावकध्ञाहिय १६६० हे६०, ३६१व। 

पहली कहानी ब्रज की तोडयहानियों | (स० डा० सायेद्र १६४७) 

में ' कजूस साहूबार ' (१२४ १२६) वी बढ़ाना ब रूप में भायी ह। इसमें साहू 
कार वा बटा जिन बातों को सरीलता है बहू ++ 

पिता लोभी, माँ समता वी । 

हाते पी बहिन भनहांत को भदया 3 

पाइसा पास को, जोरू साथ वो । 
भुनमुन्री सह । 
सोके सो खोब, जाग सा पाव ) 

३ द इला-स्पीकिय पीपुल्स भाव नारदन राइशिया पृ० ३३२१ 
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पहली का विवक्धित पत्च हैं इसका उत्तर, जिस पर विचार किये विना इसका 

काई था विश्लेषण पूणा नहीं माना जा सकता | अपने यहाँ साहित्यिक पहेलिया 
के प्रसंग में ग्स विषय पर जो विचार हुआ ह, वह लोक पहेलियों पर भी समान 

हप में लागू ह। 
रट्ट ने पहेली ( प्रहेलिका ) के दो भेद किये है--स्पष्ट प्रच्छतार्था भौर 

प्रव्याहृताथा [ स्पष्ट प्रच्छतार्या प्रहेलिका व्याहतार्था च )। स्पष्ट प्रच्छतार्था 
ही वह हू जिसमें प्रश्न-वाक्य के भीतर ही उत्तर छिपा हमला रहता है। भव्या- 

हतार्था पहेली का उत्तर उसमें प्रयुक्त विशेषणों द्वारा सकेतित झथ के निश्चय के 

भाधार पर लिया जाता ह अर्थात वह विसी भी रूप में उक्त सही रहता और 
भ्वय श्राता द्वारा दिया जाता है । यह बाव नमिसाधु द्वारा इस प्रकार स्पष्ट की 

गयी--प्रहेलिका द्विविधा। स्पष्ट प्रच्छत्ार्था भ्रायाहतार्था च। तत्र स्पष्ट 
परारदत्वात प्रच्छत्ृश्व प्रश्नवाक््ये एवान्सगत्तत्वेन भ्रमकारित्वादर्थों यस्या सा 

त्याविधा । तथाश्माधारणविशेषणापादानादेवाधिगतत्वनायाहत साादनुक्तो 

प्र्थों यस्या मा तथाविधा ।* विवेचन से इतना स्पष्ट हो जाता ह कि स्पष्ट- 
पच्छधार्था भर भ्रयाहतार्या क्रमश शाब्दी और आार्थी हो हू, किन्तु यह वर्गी- 
कररा स्वतश्न महत्व का भ्रधिकारी हू । यह पहेलो के उत्तर-पक्त से सम्ब्रध रखता 

हू श्रोर शाज्दी तथा प्रार्यी जसे भेदा से कही भ्रधिक व्यापक ह। उदाहरण के 
लिये, लोक्साहित्य वी न॑ केबल श्लिष्ट पहेलियाँ स्पप्ट्परच्छप्षार्था है, बरन् पहेली 
पयाए भी, जिनका उत्तर स्वय उनमें ही मिल जाता ह् । भ्रधिकाश लाक पहेलियाँ 
प्रौर इला पहेली क्थाप्रा--जसी कहानियाँ, रुद्वट के वर्गीकरण क प्रवुसार 

अव्याहतार्था है । 

मैं समझता हू कि इस वर्गोक्रण में एक और नाप जाइना आवश्यक है $ 

१ रद्रट (५२६) ने दोनो का एक सम्मिलित उदाहरण दिया है-- 

वानि निकृत्ताति स्वय तेन कदवीवनवाधिता । क्थमपि न दृश्यते सावस्वच्च 

हरति वसवानि। 
पहली पक्ति का पहला भ्रथ ह--कदला के वन में निवास करने वाले उस 

मनुष्य ने क्विस प्रकार कौन सी वस्तुएं काट दी ? इसका दूसरा भय हे--(“रावण 
ने) स्वय हा खडग से (झसिना) नौ सिर कदलो की तरह काट दिये । ! 

दूसरी पक्ति का पथ हँ-- वह कौन हू जा दिखायी नहीं पडता झौर भांसा 
मे सामने से ही वस्त्र चुरा लेता ह ? इसमें अवत्त का भय “प्रत्यक्ष! हैं भौर 
यह शाद चोरी से वस्त्र ले जाने वाले व्यक्तिया पर लागू नहों होता । इस भाधार 

पर इसका उत्तर ह>-वायु 



श्श्८ लावसादित्य भ्रोर सल्लृति 

चहुठ सी पहेलियो वो त बेपल प्रश्न, दरन् उत्तर दी शब्णवली भी पूदर्निश्वित 
होती हू। ये झायाहतार्था से मित्र हैँ, वयांकि अब्याहतार्था का प्रश्न भाग उक्त 
होता ह झौर उत्तर भाग श्रनुक्त जवकि इनके दोना भाग उक्त होते हू । इस 

प्रकार की पहेलियों को क्थितार्षा या प्रश्नोत्तरो बहा जानता चाहिये । छहस्वे” 

अजुवेद, महाभारत निकाय ग्रपा और जातको में प्रश्तात्तरो पहेलिया के उदाहरण 

मिलते ह् । लोकसाहित्य में इतका रूप गोतात्मक है, जसे खडोबोली झौर हरि 

याणी को मल्होर था पल्हाये नामक पहेलियो में । ये ससार के दूसरे भागा में 

प्रचलित है । सोयो (अप्रीका) पहेली गात में प्रश्नकर्ता यह पूछता ह--मैंद 
एवं ललोहे भ्रादमी को देखा जो यह भी नहीं कह सकता था (यह भी कह सकते 

में असमथ था)--ममस्कार महोदय ।” श्रोता उत्तर देता (या गाता) है-- 'सुनत 

ही मैं कह देता हैं--बावी का बटा (टीला)। (कहो) मैं (मेरा उत्तर) फैसा 
रहा ?! 

भ्रफीका को ही बढ़ में ' प्सीतेकातेकीसाना” नाम वी पहुलियाँ मिल्रती हू 

जो खेली जाती €। स्वाभाविक हू कि इस प्रकार की रचनाभों में स्वतत्र रूप में 

कुछ भी कहा की गजाइश नहो रहती +- 

(१) “कील किनारे पर सूखा जाती हैं २ 

+-छोदे तीर से हाथी (भी) मारा जाता है । 

(२) छोटो कोपडी गिर जाती है ?” 

+-कल, क्ज 

( पहली पहली का भ्रथ यह ह् कि छोटे प्रथना से भी बडे काय सिद्ध हाते 

हु । दूसरी पहेली में यह बहा गया हूं कि भायवस्थित जीवन का परिशाम 

बज हैं 

्ः / इस जाति का पहेलिया के दो वग हैं । पहले वंग की पहेलियों मे 
पहली उत्ति (प्रश्न) लाक्षणििद होती हैं भोर दूसरी उक्ति (उत्तर) में उसका भ्रथ, 

अमिघा के घरातल पर प्रकाशित हाता हू । इसके विपरीत, दूसरे वग की पहे 

लिए। में दोनों उक्तियाँ समान रूप में लाक्णिक हुआ्ला करती हु, जसे--मैंन 

झपना क्वाववा पक दिया हू, चह घरती के दूसरे छोर तक पहुँच गया ह। मैंने 

बा-हज्ञावी से झ्राने वाले फावडे स्वीकार कर लिये है ।”* 
इसका भय ग्रह ह कि मैंने ह लावी के लोगों को अपनी लडकी बेच दो है) 

वह बंवाबवा (एक गोल फल) की तरह लुदक' कर मुझस सब दिना के लिये दूर 
चली गयी ह्। 

१ जूनोड द लाइफ भाव ए साउथ ऐफ़्विन ट्राइव १८१३ 
२ वही १८२॥ 



पेरेल्ी एक रुपात्मक भौर सास्कृतिक परिचय श्२६ 

पहली पर एक अ्रय दृष्टि से विचार क्या जा सकता ह--वह दुष्ट है 
उत्तर की सख्या। भ्धिकाश पहेलियों में किसी एक विषय वा विवरण मिलता 
हू। इस सूचा में एक प्रश्नात्मक और भनेक प्रश्नात्मक, दोनो प्रकार की पहेलियाँ 
भा जाती ह । उत्तर की सख्या एक ही होतो है। लेकिन भनेक प्रश्नात्मक पहें- 

दिया वे समुदाय में वत्ती पहेलियाँ भी प्राप्य है जिनकी हर उक्ति का उत्तर पृथक 
हैं जपं-- 

फूलमित्य गुलाब चटान नह काँह, 

मूदमुन राजा वदान नह काँह 

बम्रथरन क्यामखाव शरात नह काँह । 

“ुवाव के फूल खिते हू, लेकिन उहें कोई काट नहों सकता है। उ० तारे। जा 
भपन को राजा समभता था, वही मर गया लेक्नि कोई रोता नही | उ० बुत्ता । 
चाँंदा के तार का बना कपड़ा विछाया गया ह लेक्नि उस पर कोई सो नहीं 
सकता । उ० बफ ।* 

एक लोकप्रिय विधा के रूप में पहेली वी श्रोक सामाजिक भूमिवाएँ है । 
इनमें से जिन चार का सामान्यत उल्लेख किया जाता रहा ह वे ह--प्रतिफ्लन, 

गिक्ण, बुद्धि-परीक्षा भौर मनोरणन ) 
पहैलियों 4 भाधार पर कसी भी समुदाय के दर्नांदन जीवन और विश्वासो 

का पुननिमाण क्या जा सकता हैं। इस दष्टि से इनका महत्व लोक्साहित्य की 

किसी भी विधा से भिन्न नही ह। इनमें जिन विषयों का विवरण मिलता ह, 

दे समुदाय की जीवित सस्क्ृति से गृहीत हुए है । भारतीय पहेलियो में मुख्य रूप 

में कृषि सस्कृति वी सामग्री का समावेश हुआ ह। यह बहुत स्वाभाविक ह कि 
व्नमें नागर या श्रभिजात जावन को अत्यन्त सीमित अ्रभिव्यक्ति मिल्री हैँ। 
झ्रादिम जाताय सदभ में इतम क्य--यह कहना अधिक उपयुक्त होगा कि क््य 

इृषि सस्कृति प्रतिफ्लित हुई हू । 

सस्कृति एक दिककालिक सातत्य हू । इसके भनेकानेक भ्र्थों म एक ग्र्थ यह 
भा हू कि यह मिरन््तर बदलती हुई प्रक्तिया है। बाहरी सम्पक शोर पर सस्कृती 
करण के कारण हर सस्हृति में नवोन शिल्प तथ्या शोर धारणाआ का समावेश 

होता रहता ह । इस प्रक्षिया में केवल गर झ्रादिम ही नही, झादिम सस्कृतियाँ भी 
बदलती हू । एक झोर मुणडा अपती नुवुम-वहानी या पहेली में यह पूछता ह-- 

नुनुम कहानी 

काठ केरो कांठरी भोहा केर घार 
या नमन 

१ मोहन इष्ण दर कश्मीर का लोकसाहिय १६६३ ३०३ ६४७ 
हे 



१३० सोरगादितय भौर मंखरि 

झाग झाग बदुसी सेकर पीछे भोर 
साए घोगा तागा ? (उत्तर-हत) 

हा दूसरी शोर यहू-- 

नुतुम कहानी 
मिया” होरा जता 

इम्ता बाए दुस््मा 

लाए घोगा तागा ? (उत्तर परे) ! 

मुण्ठा पहुनियां में कधी टियारालाई घाठों घाटि नये शिश्यलष्य, जा प्रा 

निव जीवन से गृद्वीत हुए हैं. विषया मे रूप में प्रवरा पा गय है । यही बात 

दुसरी लाव भाषाभा के सम्बंध में भो सत्य हू जिनमें साइरिल, रस मादर 

यहाँ तक कि स्पुतनित पर मा पहलियाँ यने गयी हूं । 

लोक्साहित्य यो जनता का विश्वविद्यालय पहा गया हू । सोससाद्चिय भोर 
सस्तृति थे पारस्परिव सम्यधा पर विचार म् द्रम में महू हसां गया हे वि रिस 

प्रकार आज भी बई भादिम जातिया मे गातों, बहानिया अहांवता प्ार्टि मा 

शक्तिक उपयोग होता है । ये सामाजिर मूल्या भ सप्रथणा बे समय सांपन हैं । 

जब जिकारिला भपाचधे कयाले का काई सत्स्य सामाजिर नियमों का उलघन 

करता हू तो लोग उस पर व्यग्य करत हुए यह बहते ह-- गया तुम्हें महानियाँ 

सुनाने वाला कोई पितामह नही था २? बुद्ध जातिया में पदेलिया का सामाजिक 

महत्व के भान के सप्रेपण के साध्यम वे रूप में सुनियाजित रूप में उपयाग होता 

हू। भ्रप्तीका की उत्तरी सोथो त्लाववा पहलिया में बबीले के इतिहास भोर सम 

कालीन महत्व की भौगोलिक सामग्री का बड़ा बुशल समावश मिलता हूं । 

यदि शिक्षा का प्रयोजन बुद्धि का विकास हू तो यह (प्रयाजन) पुस्तक्षीय 
चान रहित समुदाय में पहेली द्वारा भा सिद्ध होता हू। यह भपन श्ोताप्ों का 

पयवेक्षण शक्ति को विस्तत प्रौर प्रखर बनाती है। यह उनका ध्यान वस्तुप्रो मे 
सूद्मतम विवरणा की भोर ले जाती ह भौर परत्पर भिन्न पटार्थों में समानता का 

साक्षात्कार कराती हुई झपने परिवश का पहले स भिन्न झौर नये रूप में देखने 

की दष्टि प्रटान करता हैं । इसका उपयोग करने वाला “यक्ति जीवन के झारम्मिक 

१ इन दो पहलियो के लिये मैं क्रश डा० ललिताप्रसाट विद्यार्थी (प्रष्यक्त 
मानवविज्ञान विभाग, राची विश्वविद्यालय) तथा फादर पानेत, एस० जें० (रांची) 

का कृतच हू । दूसरी पहेली का भ्रथ यह ह “एक भात्मी ह जो कभी नहीं 

सोता । बताझो तो वह कोन हू ? 

२ स्पुतनिक पर पहेली के लिये दे० “हाडौती लोकगीत. पृ० १४।॥ 
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वर्षों में ही कठिनाइयो को हल करना सीख लेता है भोर भ्पनी क्षमता म वह 
विश्वास अजित कर लेता ह जिसका अपने आप म पर्याप्त मनोवत्तानिक मूल्य हैं। 

बस्तुत इसका जिस उपयोगिता का विशेष रूप में उल्लेख किया जाता चाहिये, 

वह ह व्यक्ति वी अस्मिता या श्रात्मचेचना का विकास भौर पोषण । हर प्रति- 

योगिता की यहो उपयागिता ह भौर पहेलो एक प्रकार बी प्रतियोगिता है) इसे 

पछत वाला व्यक्ति यह साचता हू कि वह अपने प्रतियोगी से अधिक जानता ह 

श्रोर उसका उत्तर देने वाला सांचता ह कि वह भी वह सब जानता हू जिस पर 

अर्तवर्ता भ्रपना एकाधिकार मान रहा ह् । इस दबष्टिकोण का प्रभाव व्यक्तित्व 

क॑ बहुत गहर स्तरों तक पहुँचता हू । यह दष्टिकोण व्यक्ति में साहस, निर्मीक्ता 

आदि गुणो के विकास में सहायक सिद्ध हाता हू। 
प्रपनी विशिष्द गापनमूलक शली झ्लौर उसकी भ्रवगति को कठिनता के 

कारण पहेली प्राचीन काल से ही बुद्धि-परीक्षा का साधन रही ह। जातक 
क्धाप्रों में इसके भ्रमेक उदाहरण मिलते हू । गामणीचणएड जातक में गामणीचणएड 
वाराणसी के भ्रल्पवय राजा झ्ादासमुख कुमार से चोदह पहेलियाँ पूछता हू । व 

पहलियाँ या समस्याएँ विभिन प्राणियों द्वारा गामणोचणड के सामने इसलिये 

प्रस्तुत वी जाती हू कि वह् उनका उत्तर रागा से पूछ कर बतला दंगा। उदा- 

हरण के लिये, तित्तिर द्वारा प्रस्तुत समस्या इस प्रकार हूं --' मैं एक ही वाम्बी 
के पाम बठ कर झावाज लगान से भच्छी तरह श्रावाज लगाता हूँ। अन्य स्थाना 
पर बठ कर नहीं लगा सकक्ता। इसका कारण क्या है ? राजा से पूछना। 

भ्रादायमुख छुमार इसका समाघान करते हुए कहता हँ-- "जिस बाबी वी जड में 

बढ, वह तित्तिर भ्रच्छा तरह बोलता ह, उसके नीचे बडे खजाने का घडा हू । 

उसे निकाल वर ले जा ।””! महाजनक जातक में राजकुमारी सीवली अपने भावी 

पति की परीक्षा पहेलिया द्वारा करती ह्। उसके द्वारा श्रस्तुत भनेकानेक 

समस्याओ्रो में एक समस्या या पहेली, निधिया के साथ शेष वस्तुओं के विपय 

में, मरत हुए राजा का यह उदान हू ““ 

सरियुग्गमरे निधि झथो ओोग्गमणें निधि, 

अन्तोनिधि बहि निधि न भन्तो न वहि निधि ॥१ १॥ 

आरोह्ून महानिधि झथा भारोहूं निधि, 

चतुरोच महासाला समन््ता यांजने निधि ॥१२॥ 

१ जातक ( तठीय खण्ड ) प्रनु० भदन्त आनद कौसल्यायन १६४६ 

३९ ३४५१ 



१३३ शोक्शटाय शौर सिर 

हटालमामु. महाविय ब्ामातु ये केइके 
हवचशओु मद्ानिवि मोती मात 

गर्ग बे शा दापकों राषमत क॥ाहुशा 

गूरोंल्य होते के यार पर तिपि है. सूद्त्द होते के रपान हर हि है । धरहा 

लिधि हैं बटर तपिक मे घरदर मे बहा वि है। धाल का जशह पर 

तिएि है परत को जाए पर नि है + धारा मधशाया धौर चरण घोर प्रोभत 

में भी हित है । हयात 76) व शव अजब # + शाही व विश पर, पी 

में बढ़ पूर्तों बर--हय गायह जगरी में शनि हैं। गटय कै उच ने हो घनुए 

चषग धौर सीदती की मंतर (सुर )॥ै₹?१ १२॥१ 

भहाजार गा उच्ा व एमरियायों को रपप्त करता है । जैगे गेट गेट ग४ 

माता है हि तुमसे सूप का गत है प्ररयक बंद । उसके प्रात के गमय श्श जहाँ 

उसी झगयाती शरता था गए सूर्पोच्च का स्था है घौर उ7 जहीँ दिखा करणा 

था यह सुर्यारा का रपात। वह इसा धरार राजा दर उिलित विधियों के 
रुथाए निर्धारित बरता है. भोर शाजपुमारा सीबती है विधटधजरा में मत 

हां जाग हूं। 
महाउम्मग्ग जातक में राजादुरों शोर मढ्ढे की मित्रता “ले बर प्रारधर 

में पढ़ जाता ह भौर ”रवार वे चार वरिष्ठ] 4 शाम यह गरूम्यां रतवो है-- 

बस ते जबहायि मूतपुष्ठ 

गरिस गतप*म्पि हृपस्मि सोरे 

जाता भमित्ता दुव सहाया 

परिसषाय परन्ति जिसस हेतु ॥८।॥। 

(इस दुनिया में जो कभो मेप्रायूधक सात इटम भी महीं पते वे शणु प्रापग में 

मित्र हो गये । ये किस फारण से मिस बर रहे है ?) 

राजा भपन पहिता से मह बहता है कि यटि वे दुसरे हि जसपरात के समय 

तक इस बात या उत्तर नहीं देंगे तो 4 दरवार से तिष्वास “ये जायेंगे ।९ 

इस प्रकार वी कहानियाँ भारतीय परम्परा की प्राघीनतम पहली क्याप्रो 

के उदाहरण हूँ । 

वर या वधू को परोक्षा करे सापन के रूप में पहेलियों वा उपयोग यहुत 

“यापक रहा ह। झाज भी मध्य एशिया की छुकों लडकियाँ झपने भावी पतियों 

१ जातक पष्ठ सएड झनु० भदम्त भातन्त कौसल्यायन १६४६ 
डर ४३ । 

२ बही ३६६॥ 
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संपरलियाँ पूछता है। पहेलियो वा सही उत्तर दने में भसफ्ल हाने पर वे 
दस्त हात ह। भारत को बई धभादिम जातिया मं ञ्राज भी वर स पहत्रियाँ 
पश्ठी जाता ह। बुछ गर परादिम जातिया में भी यह प्रथा मिलती है ।* महा- 
उम्मण जातक में हो चांधिसत्व वे भपने योग्य वधू बी खोज मे निकलने वो 
इक्चना मिलती हैँ। माग में वह एक सुन्दरी का टेसता हूं। मह जानने वे लिय 

कि वह विवाहित हैं या भविवाहित, बह दूर से ही मुट्ठी बाँध कर दिलाता हू। 
वह हाय खोव दता है । वाधिसत्व यह जान जाता ह बह प्रविवाहित हु और 
पम्प भाकर उसका माम पूछना है ता वह यह बहती हू-- मेरा नाम वह ह 

जा भूत भविष्यत, वतमान में नही ह। श्रमिप्राय यह कि उसका नाम भ्रमरा हू । 

पहली का उपयुक्त उत्तर टने का पुरस्कार राजकया से विवाह भी हा 

पैवत़ा हु, श्रापा या पूरा राज्य भी शोर वाई मूयवान वस्तु भी | इस प्रसंग 
में दाइविल (पूव विधान) बे समसन को कथा उल्लेखनीय ह। समसन न प्रपने 
स्वागत के निय नियुक्त तिमनाह के लागों स यह पहेली पूछी +-+ह 

भक्तक क भदर स वह निकला जा भधद्य ह 

और बलवान के प्रन्दर से बद् निकया जा मधुर । 

(ययायकर्ता १४ १४) 
समन ने उनसे यह कहा हि यदि सात दिना के अदर व इस पहेला का उत्तर 
दे देंग ता वह उहें तीस खएड क्षौम भौर तीस उत्सव वस्तु दगा। उत्तर दने में 

पत्र थ रहने पर उहें इतनो हो बस्तुए सेमसन का देनी हागी । जब वे तान दिना 
तक पहुला का उत्तर दने में भ्रसमथ रह तो उन्हाने उसकी वधू को स्वय उमसे उत्तर 
मालूम करन के लिये फुसलाया श्रौर इसक॑ लिये वह उसके क्धे पर उत्सव के 
धात टिना तक रोती रही | उसस इतनी जिद की कि उसने सातवें दिन उसको 

उत्तर बतला दिया झौर उसने पहली का उत्तर झपने साथा देशवासिया को बतला 
+-७+-+--++--++>_ 

१ (क) ' विवाह के समयया झाणा (द्विरागमन) लेने के लिए वर 
जय ससुराल जाता हू मनोरजन एवं स्वाग्रत करने की दष्टि से पारसा का गाया 
जाना प्रावश्यर समका जाता हू १ क््भो-कभी वर के पिता स भी पारसा का 

प्रध पूछा जाता हू । (लोकायन १०१) 
२ जातक (पष्ठ ख्ड) ध्शे६ डरा 

३ समसन तिमनाह की झोर जा रहा था| तिमनाह की दाखवारी में उसने 

एक शेर के टुक्डे-टुकड कर दिये । जब कुछ समय वाद वह पुन उसा रास्त से 

गुजारा जो उसने मृत शेर की देह में मधुमक्खियों की भीड देखो झौर मधु भी । 
पहेली इसी घटना पर आधारित हू। 



ह३ड तोरसा हज धौर संत 

ल्या। [पही १०) झाइशग भे मद भी कटा या है दि जड़ सेयगा मे गाणारे 

हिल धरने दिशा बच्ध मे प्रशश दिया सब सारा में जुगत बह पूणो ७ 
अप हे ह्पर गए) है 

धौर २२ गे बतवाा का # २ 

जगत न्णप प्रस्युष्र थे पाए बच +- 
गति शुम लोगा मेरे कसोर ते जोचा महा ह च 

सो सरी पर्ती जा धथ गहीं समा हता + 

क्रय भा गमरा यूरिया भूषद में बसा होफा यो दरषतिष है दितम पहला 
गया सहो उत्तर दैने वाला राज्यों गे विगह याप्राध शाम्य मो हनाका 

अधिषारी हु जाता है भाग्य भे रोशा फप्रिचिग्न का हशह थे माण भेजा 

भरकार की पह़ानी प्रपलित है। (स्टोवेग अतिद्या फयराो टैग बहाली ग० 
२६) + एश जिप्मो बशाता हो. राजहुआरों को शप यह # है गाल बड़ फगी 

चूछन दाल या पटरी बूम जापगा हा उसडा मिर बटथा टेप मर गही ता 

उसमे स्पाहे वर लगी । बहाना का साथर उससे यह पेजों पूकशि री ७ हैंस 

पपती माँ वा पहना थाप पर सपारी वा पैसे प्धां शोत से दायीं हिफा । 

राजकुमारी उससे प्रभ वा प्रशि।य बर रखरा प्रप जाग सती # सतित उमरी 
चअतुरता का भेद सुस्त जाता है घोर उगे बधानायर में विषाह बरण 

पत्ता हू ।* 
एवं भ्रायरिश वहानी का राजहुमारी गा भी यहा शत #। इस बहाती को 

नायक राघ््त मे विसी विष्िया का एक जहरोस धा# को मांस शात हा सर बर 

गिरत हुए देखता हू । यह उसी पर पहुता रब बर राजहुप्ारी म पूछता ह. ७ 

एवं न किसी बा मही भारा घौर एिर भी बारह वा शार शाला , उश्विरित 

जिप्सी कहाना वो तरह ही राजपुमारी राठ मे उसके प्राप्त जाता घोर इसका 

उत्तर जात लती हू लक्िति बधानायंत्र साक्ता व जियर उसात्री एप चीज घुरा 

चेता ह भौर उसमे विवाह करन में सफ्त होता है ॥१ 

ये कहानियाँ उस युग के मनाविभान पे उलहरण हू जिनम बेहुत गहराई में 
भह विश्वास चद्धपूज़ चा कि जटिल शली का भथ जटिल भाप है। उस युग में 

शब्द भौर वस्तु का प्राय वही समीकरण थां जो मिप या मत्र में पाया जाता 

हूं । स्वाभाविव है कि उस युग में पहली उच्च ज्ञान वा पर्यायवाची थी भोर 

१ इसका एक समभावित उत्तर ह--प्रम । 

२ प्राम जिप्सो पोक्ट्रेल्स पुनरमुद्रण १६६३ ६ १२॥ 

३ ए हैएइबुक शाँव भरायरिश फोक्लोर १६६३ ४५३५। 
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ब्मकी जातवारी प्रसाधारण--यहा तक कि अतिलोकिक मधघा का श्रमाणख मानी 

जाती थो । तव इसकी जानकारी वह कसौटी वन गयी थी जिसके झराधार पर 

धम्ानुष्ठान में प्रवेश स लेकर कया से विवाह तक के अधिकार का निणय होता 

था | सम्प्रति वर परीक्षा के औपचारिक साधन के रूप में इसका उपयोग क्षेत्र 

विश में, भ्रवशिष्ट रह गया है, किन्तु कमी यह अपने मूल जीवन-सन्दम से 

सम्बाप्रत रही होगी । 

सम्मवत्त ग्राज एक भो वसी जाति विद्यमान नहीं है जिसमें पहेली-सात्र को 

उच्च या दाक्यागम्य चात का झ्राघार माना जाता हैं । चात इतिहास में सम्भवत 

गह वभा एसी नहीं रही हागी, वयाकि प्राचीन काल से ही क्रीडा और गोप्डी- 

विनाद के साधन के रूप में भो इसका उपयोग हाता रहा ह। भ्राज ससार की 

ग्र प्रादिम भर भ्रादिम दोना जातिया में इसका प्रमुख उपयोग क्रीडा शौर 

गाप्ण विनोद ही ह। यह दो व्यक्तियों या दो दला द्वारा खल के रुप में खेली 

जाती हू। न वेवल श्रप्तीका श्रोर भारत, वरन् ससार के उन समी देशां के 

कयांलो में जिनमें लाक प्रभिव्यक्ति का विधामं में पहेली भी एक है, इस प्रसग 

म प्राय उन्ही विधि निषेघा का पालन क्या जाता है, जिनका कि कहानी के 

प्रसंग में, जसे, यह कि पहेली साँ या रात में ही पूछी जा सकती हैं, 

ल््नि्मे नही ।! 

प्राचीन भारत में पहेली या प्रहेलिका का झभिजात गोष्ठिया में मनारजन के 

साधन क रूप म उपयोग होता था । कामसूत्र के नागरव वृत्त शक रण में उद्याना में 

भागाजित विभिन गाष्ठिया की चर्चा मिलती ह् जैसे--पदगोष्ठी, वाज्य-गोप्ठी, 

जलगाप्ठा, गीतगोष्ठी, नृत्यगोष्ठी भ्रादि $ पदगाष्ठी में मात्राच्युतक, भच्रच्युतव" 

भ्रादि विभिन्न कार की पहेलियाँ रहता थी । इसमें नागरकों के लिसे सनाविनाटा 

का यह निर्देशमिलता ह-+ धटानिवाघनम मोष्ठीसमवाय , समापानक्म उद्यान 

गमनम्, समस्या क्रोडारच अवतयेत ॥१४॥ उद्यानगमनम पर विचार करते हुए 

भाषाय हजारीप्रसाद द्विवेदी ने यह कहा हूँ कि इन उद्यानयात्राश्रा या पिक 

निक-पादियों में हिदोत-लीला, समस्यापूरत्ति, आख्यायिका, व
िंदुमती प्रादि प्रहेलिकामरों 

के सेल होते थे । ( प्राचीन भारत के कलात्मक विनोद १६४५२ ११३-१४ ) 
६, कक ८ कमल सलेे* 

३ मुणडा में पहेली के सेल का “नुवुम-कहानी-एने ( एनसाइबलोपीडिया 

मुग्दारिवा १०४५७ ) कहा यया हू । 

भड़क ने खेल या मनारजन फे साधन के रुप में भमोग्रन और कजाब 

आठियों बे बीच इसे उपयोग का चचा का ह। ६ पावर प्रिमिटिव कसटेम 

७... दनभदगा १६६१ ६५, १४३) 
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कादम्दरी (कथामुख शूद्रक्वशनम) में राजलभा के मनांवितातो का विस्तत विवरण 

हू । विदिशा वे राजा शुद्रक वे विषय में यह बहा गया ह--(स ) वदाचिटखरच्यू- 

तक मात्राच्युतक विदुमती-गूढवतुथपात प्रहेलिका प्रदानिभि.._ दिवसमनपीत ।* 

श्रीमता के यहाँ रसा पूछ वे कारण प्रहलिका वा गणना कलाग्रा भौर बाव्य के 

भेदो में होने ही । क्यमसूच समवायाग सूत्र जम्बूद्वीपप्रचष्ति भौर क्प्रोपपानिक 

की व्लासूचियों में इसका एवं स्वतात्र कला व रूप में उल्लेख ह |) गस्दृत 

काव्यशास्त ने इसकी गणना भलकारो म वी ह। यह भोज के श्ूगार प्रकाश, 

प्रवाशवप के रसाणवालड्भार भौर वेशव मिश्र के प्रलकारशेघर में चर्चित भल- 
बारा में से एक हू । लक्नि इतसे पूव दएंडी भौर रुद्रट ने इसके स्वरूप भौर भेदा 

पर विचार विया। दणडी न बाब्यादश ( ३|१०६ ) में इसके तीस भेट बतसामे 

हु । विष्णु्र्भोत्तर ( तृढीप काएड सानहवाँ प्रष्याय ) में भी इसके पदों वी 

एक लम्बी तालिका मिलती ह। लक्नि इसने इसे काव्य के दोपो में गिना है 

( बाब्ये मेशभिहिता दोषा कश्चित्तम्य प्रहेलिका ॥१॥ ) दरडी झोर रट्ट, दोनों 

प्रहेलिया वे मूल्य से परिचित थ ) स्द्रट मे स्पप्टत यह कहा ह- मात्राच्युतक, 

विन्दुच्युतक॒ प्रहलिका कारबंगूढ क्रियागूढ, भ्रश्नोत्तर प्लादि तथा इसी प्रकार 

के भ्रय रूप कैवल मनोविनीद के लिये ही होते ह।” ( मात्राविन्दुच्युतक 
प्रहेतिका कारकक्रियाूढ़े / प्रश्नोत्तरादि चायत क्रीडामात्ोषयांगमिट्म | ११० 
४२४ ) ध्वगालाक ( चोखम्बा १६४० १०० ) के झान दवधत के लिये त्तो 

इस सम्बंध में कोई कठिनाई ही लही थी बयोकि जिसमें ध्वति नही, वह काय 

भी नहीं। साहित्यदपणकार ने इस पर यह कहा कि केवल ध्वति को दृष्टि से 

१ कभी भक्तरच्युततक ( जिस छद॒ का एक श्रक्षर निकाल देनें से दूसरा 
प्य निकले ) मात्राच्युतक ( जिस छद को एक मात्रा परिवर्तित हो जाने से 

दूप्रा भ्रथ निकले ), विन्दुमती ( जिस रचना में भ्रछ्चरा के स्थान में केवल विन्दु 

रख दिये जायें ) एवं गृइचतुय-पाद ( जिस पद्य क चोय चरएं के भार पहल 

तीन चरणों में छिपे हा ) नामक फायबाघा तथा पहेलियों के भिर्माणा करत 

कराने में “यध्त रहता था। 

“-वादम्बरी प्रनु० तथा टीकाकार--श्रीजृप्णमोहन शास्त्री १६६१ २० २१ 

३ कामसूत्र वी क्लासूची म प्रहेलिका २ वो है । समवायाग सूत्र में बहुत्तर 
क्लाझा का उल्लेख ह जिनमें इसका स्थान बीसवाँ हू) जावूद्वीपप्रचप्ति में पुत्पा 

को बहुत्तर झोर स्त्रियां वी चौंसठ क््लाएँ वतलायी गयी हू। दनमें प्रश्नप्रहेलिका 

भी एक है । जनियों के झागर्मों के पटल उपाग भौपपानिक में क्लाप्मा वी सस्या 

महत्तर कही गयी हैं जिनमें एक है प्रहेलिका (स० २१ ) 



पहला एक रूपा भमक औ्रोर सास्कृतिक परिचय १३७ 

विचार करने पर प्रहेलिका के कायत्व का निणय करना कठिन ह । कंवल ध्वनि 

क्षय की झामा मानने पर दस काव्य की सीमा स बाहर मानना उचित 

नेग हैं क्याकि इसमें वस्तुध्वनि विद्यमान रहती हु । इसके विपरीत रस का 
काव्य का भ्रात्मा मानत पर प्रहलिका का काय मानने का कार्ट प्रश्न ही नही 

उठना। यह विशुद्ध उक्लिवचित्य है ओर रसनिः्पत्ति में बाधक है ।* 

रस भ्ौर ध्वनि-वादिया की झ्रालाचना के जावजूद एक स्वतत कायशली के 

झप में पहता को लोकप्रियता कम नहीं हुई । श्रभिजात सस्कृति वे मनाविनोद और 
कानसप के ललित साथन कं रूप में यह निरन्तर समृद्ध होती गयी शोर वह 

पर्धत वा गयी जिसे भ्राज साहित्यिक पहेली के नाम से जाना जाता है। भारत 

॒ साहित्यिक पहेली का इतिहास बहुत पुराना हू, यद्यपि पुरानी पहेलिया के खार 
में अधिकतम स्थितिया में, यह निशय कठिन हू कि उन्हें लाक ओर साहित्यिक, 
एन दानों प्रसे क्सि बग में रखा जाये। वदिक श्रौर बौद्ध पहेलिया में लोक 

मौर शिष्ट, दोनों परम्पराधों का सयोग ह किन्तु महाभारत में इनमें वह 
परिणवार झौर कौशल मिलता ह जो शुद्ध साहित्यिक पहेली का लक्षण ह । इस 

वस्शपर में बारणावत जात समय युधिष्ठिर का बिदुर द्वारा दिये गय परामश की 
धर्चा की जा सकती ह ।* सस्कृत म॑ कायशली की जा सकत्पना मिलती ह 

उपमें भाव के प्रत्यक्ष अमिधामूतक प्रकाशन का तुलना में अप्रत्यक्ष या लछणा 
भ्रौर व्यजनाप्रधान श्रभिव्यक्ति का ग्रधिक महस्व है। स्वाभाविक हू कि इस शली 

में श्लेप, यम्रक प्रहेलिका झ्रादि युक्तिया प्रधान हांती गयी । शुद्ध प्रहलिका शवरी 

में लिखा गयी वे रचनाएं जा कामरसिक वे बीव समाटत हुई टाक कुत के 

राजा भागराज का मावशतक और घमदास का विदग्पमुखमणडन ' हू $ 

१ रसस्प्र परिषायित्वाप्नालकार प्रहेलिका | 

उत्तिवचित्र्यमात्र॒ सा च्युतदत्ताक्षरादिका ॥ ( साहियदपग दशम 
परिच्चद ) 

२ सटाहरणाथ +- 

अलोह निशित शस्त्र शरोर परिकतनम 

यो वेत्ति न छु न ध्नन्ति प्रतिधातविद द्विप हरेसा 

-- एक ऐसा तीखा शस्त्र हैँ जो लाट का बना तो नहीं ह परन्तु शरीर 

को सप्ट कर देता है । जो उसे जानता ह ऐमे उस शस्त्र के झाघात से दचन का 
उपाय जानने बाल पुरुष वा शत्रु पही मार सकक्त प्रशा) 

यहाँ सकेत स सद्द बात बतायी गयी ह कि शुषा ने तुम्हार लिय एक एसा 
भवन तयथार फरवाया है जा झाग दे मडकाने वाल पत्यों स वना है । हस्त्र बा 

शुद्ध रूप 'सस्त्र हु जिसका भष घर” हाता है।-- महाभारत (गीता प्रम) ४-८। 



श्३े८ साॉक्माटहिय झौर सछति 

भावशतक को प्रहेलिकाएँ श॒गार प्रधान हूं और उनमें से हुए एक का उत्तर गयय 

मे टिया गया हू। यह कहना जठिन है कि यह उत्तर स्वयं कवि को रचता ह या 

बाठ में जिसी दूसरे व्यक्ति के द्वारा जाडा गया हू। विदग्यमुखमगड़न परिता की 

चुद्धि पराज्षा के लिये रचो गयी मुख्यतः “यावरण भौर वायशास्त्र सम्बायां 

प्रहलिकाग्रो वा सक्लन ह। दोना तेरहवी शवाब्ली से पूव की कृतियाँ हूँ । 

वस्तुत जिस प्रकार शिष्ट साहित्य ने लोक साहित्य के कहाती और गीत 

जम रूपा का उपयांग क्या ह उसो प्रकार पहेली का भी । न बेवल भारत, 

बरमन एशिया प्लौर यूरोप के श्रनेक दशा के साहित्य में कविता वी एक विधा के 

रूप म इसे भ्रपनाया गया श्र इस ईप्य लाबप्रियता मिली । 

चीन के विषय म यह प्रसिद्ध ह कि बारहवी सटो में उसको राजधानी वे 

समीप पिएत लियाडइ नामक नगर में पहेली रचना के कई सम्प्रदाय थे स्ौर 

त्तेरहवी सदी में हाइचाव में पहेलियां पर ग्रोष्ठियां में विचार विमश होता था | 

मय एशिया में पढ़ेला रवना की कला वा सर्वोच्च विकास झरव में हुआ। इसरा 
मबस बड़ा प्राचाय ग्रल-हरीरी ( भ्यारहदी सदी ) था। दूसर पहलीकार, जा 

श्रेष्य महत्त्व पा चुके हु इन सबकारा (६००६०) इब्न शाविन (११०७ ७५६०) 

अबू सरफ्ती (११०० ई०) भर कारलोवा के भ्रवू ताहिर साहम्मद इब यूसोफ हू । 

चौदहवी सदी के हाजी खलीफा ने अरबी पहेलियां पर एक पुस्तक लिसी ह् 
जिसमें उसने न केवल अरबी पहेलिया की सूची दी ह वरन अपने पूववर्ची भ्रोर 
समकालीन पहेलीकारा की भी । सामी परिवार की ही दूसरी भाषा हिंतू या 

इत्रानी में भी इस विधा क॑ उपयाग का इतिहास बहुत पुराना है । बाईबिल झोर 

तानामुडड दाना में पहेलियाँ ह। लक्नि स्पेन के यहुदिया ने इस कला को उत्तप 
4र पहुंचाया । इन यहूदी पहेलीकारा म॑ दुनाश वन लबशत मासेस इन एजरा 
यहूटा हलेबी झौर इम्मानुप्लल बन सोलोमन बन जेकुथिएल वे नाम विशेष रुप में 
उल्लखनीय ह। लवरात की पहलियाँ जा हाल में हो प्रकाश म॒ भ्रायी ह, श्रपी 

कलात्मक्ता और वविध्य के कारण पहेलो रचना वे इतिहास में बहुत महत्त्वपूण 
सममभी जाती हू । 

स्पेन स पद्रह सौ ईस्दी के झ्रास-वास यह कला तुकिस्तान परेंची श्रौर 
व्यापारी वग म॑ विशप जाकप्रिय हुईं। तुर्की पहेलाकारा में मसाला के ययापारी 
फानो और जाँक बचने वाले मामाजी क नाम उल्लेखनीय हू । यद्यपि फारस मं इस 
ऋता का अरब जमा विकास सही हुआ फिर भी दसवी सरन्ी बे राजी, भसजाटी 

झौर सिसान जमे व्यक्तियों के नाम स्यात पहेलोकारों कौ सूची में परिगणनीय 
हैं । दनके समकालान फिरटोसो न शाहनामा में सब्टि-सम्बधी पहेलियाँ लिखा हू । 

एक विधा के रूप में पहेली यूरोप के जिये नयी थी। ग्राक भाषा में इसकी 



सता एक पात्मा घोर सागूविव परियय श्शेद 

वार बहुत प्राधीत थी । घैरित ब॑गिमफोमियंग गा परेतिया ने, जो पाँययों 

अंडा हैं. प्राय एश हार बंप सह पूर यूराप वो प्रभावित दिया । वहाँ बे 

फिआाझाएों ने एर' धार सरित म॑ सा दूसरों घोर घपनी सोकणाधापा में पृत् 

जगिगणबात से सरर सासहदी सदा रब रघया बी । इसब याह भी मह परम्परा 

परम ममात्त नहीं हरि । जु्मगी दृटसी, स्पा, पांस भौर बितेत में एस बला वी 

परयाम ममदि हुई। इंटसा ब' काण्ययास्थाय प्रषा मे इसे एवं स्वतंत्र पाध्यरासी 

पे स्प में स्वाशर जिया शया । यह उन्पस्य ह शि धरवा ये हाड़ी खभीषा ते 

था इस एह वास्यशायां की सायता दी 
एगा प्तान होता है ति सभी यूरतियात दया में साहियिक पहिया था 

पाप एक ही बाल य्रा--”गयी से सेबर सोजहबी सही तय पर बाल । इस 

प्रवर्धि में इसका समायताधा मरा पर्याह्त विषणम हुपा । मह सही है कि एवं 

गराहि/मिक विश मे रूप में पहेसी बी शपनी गीगाएं है । यह प्राय शम्ल्यौशल 
था सक्ति बधिश्य स धागे नही बढ़ पाती भौर रसवाब्य को भपेक्षा विभोदपास्य 
का मा में घावों है, लेकित यह महना उचित पहीं हैं वि कविता थी दृष्टि से 

यहे निवान्त ममावगशूय है बहुत-गी पहलियाँ इतनी सामिक' भौर सौददर्पानु 

भूतिपूर्ण हू कि उहें बबिता बहने में यार बढिनाई नहीं हानो चाहिय। 
#9 ममिसप्स ब' कृतित्व स यहू रपप्ट हा जाता चाहिये वि सवत्या ये बहुत-रो 

बाण बस भी हूं शिनका प्रभिव्यत्ति चित्रवाब्य व माध्यम सम वी जा गबती ह 

प्रौर वह प्रभिव्यक्ति बार चमतलवार से धाग जा सपती है । 
धारहिम जातिया में पहली का एवं प्राय उपयोग भी ₹--वह हू भानुष्ठा 

नि । स्वय प्रोज़र बा, जिसने इसके पानुष्ठानिता उपयोग की चर्चा शायद सबसे 

पहने बा है, इस बात पर बड़ा ग्लार्वय हुमा ह वि यया इन जातिया में विशेष 

विश श्रवसरा पर पहलियाँ पूछा जाती है। वे विशप अवसर ह--विवाह, 

>फन वर्षा प्रावाहन, कटनी इत्पादि । पअ्लिटना में दफन य॑ बाद बूढ़े लाग कद्रि 

स्तान में खठरर एक दूसरे स पहलियाँ पूछत है । दक्षिण प्रफ्तीवा की वान्धांगा 
महियाएँ वर्षानुप्टान में. सग्त हवार नाचती भौर पानी, वरसो ।* गाती हूं । 

यदि उस समय वाई पुरुष उनते सामने झा जाता हू हो व उससे पहेलियाँ पछती 

हू जिनका उत्तर उसे परिच्छेटन ( सुन्नत ) भनुष्ठान सम्बन्धी “प्रश्लीलतम' 
शब्दाउली में देना होता हू ॥ (द गाल्डन बाउ ३[१५४) ईस्ट इगहोज के मध्य 
सलिदीज में रहने वाले कयाले फ्सल पकने के समय एक दूसर से पहेलियां पूछते 

हें भ्रोर यदि उगवा सही उत्तर मिल जाता ह ता यह कहत्त हुए चिल्ला उदते 
है -- हमारा धान बटे भोर ऊची जमीन पर मोटी बालें उ्मे । 

(वही खड७छ १६४) 



१४० जोक्साहित्य शौर सर्ह्ृति 

भारत में भी यज्ञ में ब्रह्मो्य नाम की पहेतियाँ पूछा जाती थी। ये मना 

वी तरह ही देवताओ के पजन का एक महत्वपूरा साधन थी । इस आशय वे 

उल्लेख वलिक साहित्य म ही मिलते है कि दंवता का रहस्यमय, गूढ झौर साव- 

तिक वस्तुएँ प्रिय हू । (शतपथ “/१/१/२ वहटारण्यक ४/२/२/) | यजुर्वेट 

( बाजसनेयि मार््या टन शुक््त ) के तेईसवें कारड म व ब्रह्मांच मिलते ह जो 

अश्वमेध में अश्व की बलि से पूव हाता श्रावयु उदगाता श्र ब्राह्मण द्वारा 
परस्पर पच्चे जाते थे -- 

के स्विट्काकी चरति के उ स्विज्जायते पुत । 

कि स्विद्धिस्थ भेषज क्रिम्दावपन महते । 

(होता -+) "कौन अझक्ले चलता हू? कौन बार घार जम लताह ? 

शीत की औपधि कौन ह ? श्रत्न का महत पान क्या है ?! 

सूथ एकाका चरत्ति चाद्रमा जायते पुन । 

श्रग्निहिमस्य भेषज भूमिरावपतत महत ॥४६॥ 

(शब्बयु --) सूय अकेल चलता ह चन्द्रमा बार-बार जम लेता है । 

शीन की औषधि अग्ति है पृथ्वा अन्न का महत पान है । 

कि स्वित्सुयसम ज्यांति कि समुद्रसम सर । 

कि स्वित्पथिव्ये वर्षीय वस््य मात्रा न विद्यते ॥४७॥ 

(प्रध्वमु ८) सूय-जसी ज्याति कौन हू ? समुद्र जया जलाशय कौन हू ' 

पृथ्वी से बटा कीन ह ? वह कीन ह जिसका परिमाण ग्रनात है ? 

ब्रह्म मूयसम ज्यातियां समुद्ससमा सर ॥ 
इंद्र पथ्िव्ये वर्षीयान ग्रोस्तु मात्रा न विद्यत ॥४८।॥। 

(हाता --) ब्रह्म सुथ जसी ज्याति है आकाश समुद्र-जसा जलाशय है । 

शाद्र पथ्वी से बदा ह गो का परिमाण गअनात हू । / 

कंप्कतः पुस्प आविवश कायन्त पुस्ष अऋषितानि। 

एतददब्रह्मन्नुप वल्हामसि त्था कि स्थिन प्रति बेचास्यत ॥५१॥ 

(उत्गाता --) किन पटार्थों मं पुरुष सन्रिविष्ट हां गया है। कौन-स 

पटाथ पुदुष में समाय हुए ह ? हे ब्राह्मण में यह ब्रह्मोथ तुमसे पूछता हूँ तुम्हारे 
पास ठसका उत्तर क्या ह ? 

पचस्क्त पुरुष भ्रा विवश तायन्त पुरुषे अपितानि। 
एतत्वात्र प्रतिमवाना भ्रस्मि ना मायया मवस्युत्तरा मत ॥४२॥ 

(ब्राह्मण --) व पाच ह जिनमें पुम्ष ने प्रवश क्या ह भौर वे ही पुरुष 
में ममाय हुए हू । मही उत्तर मैंने तुम्हार लिये सोचा हू । माया (सान शक्ति) में 

तुप्र मम्मे बटकर नहीं । 
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तत्तिरीय (का० ७|प्र० ३|प्रनु० १८) में भो इसी प्रकार के ब्रह्माथ मिलत 

हैं 
अयवबत के बुन्ताप सूक्त (२०१२७ १३७) के भ्रन्तगत ऐतशप्रलाप, प्रव 

हि भर भातियास या नामक पहलियाँ मिलती ह जिनका भ्रानुष्ठानिक महत्व 

था। एवश भगुवशी भौव कुल के ऋषि थे । ऐतरय ब्राह्मण (६/३३) में यट कथा 

मिनती है कि जय एतश ले “"पग्मेरायु ' मत्रा के दशन क्ये झौर उन्हें श्रपने 
पूत्रों को सुनाने लगे ता उन्हाने समझा कि पिता जो पागल हो गय है भौर 

उनका मह बट कर लिया । यन मे एतशप्रलाप के पाठ से सस्सता भ्राता हू भौर 

प्नुष्ठानिक घरुटियों वा परिहार हाता ह्। '  ऐतशप्रलाप जोवन है, जा इस 

रहस्य का सममता है, वह इस प्रकार यजमान वे जीवन को बढा देता हू । 

प्रव्िक्ष को श्रमरकोश मे पहेती से झ्रभिनश्न माना गया है (प्रवल्लिवा प्रहेलिका) 

भानुजी के भनुसार इसकी व्युलत्ति बच्ध स हुई हू जिसम * प्र ” जाड दिया गया 

है भौर जिसका अथ हें भ्राच्छादन करना--प्रवद्धिता झ्राच्छादयति । वे यह कहते 

हैं कि दोनो एक ह-हे दुविनेयाथ प्रश्नस्प | ऐतरेय म यह उल्लेख ह कि प्रव 

हि से दवताप्रो में भमुरा का हराया (प्रवक्कण) इसलिये गत में इसफ पाठ 
से यजमान भ्रपने शत्रुप्रा को पराजित करता ह। देवताझा ने भाज्ियासे या नामक 
मंत्रो से भसुरों को पहचान कर (आरशाय) परास्त कर दिया था इसलिये इनके 
_.. हरा जान भो अपने शत्रुझ्ना का परास्त कर देता है ।* 

१ ब्रह्मा्रम ॥ १४ झअनुष्टुप ५६ जिष्टुप | विश्वदेवा ऋषय ॥ 
कि स्विदासीत पूर्वाचत्ति कि स्विदासीतदूवहदुबय । 

कि स्विदासीत पिशडिगला कि स्विदासीत पिलिप्पिला ॥ 

चोरासीत पूर्वाचतिरशव आसीदबहदबय ॥ 
राधिरासीत पिशिविलाउिरासीत पिलिप्पिला ॥ इत्यादि 

६ ऐठरय ब्राह्मण प्ननु० गगाप्रसाद पाण्डय रै&४६ ४०१ ४०३ 
जिस प्रकार सामान्य लोक पहेलियों भ किसी वस्तु का उल्लेस कर यह कहा 

जाता ह कि यह वह नही है जिसका इन (लक्षणा) के आधार पर भ्रम हो सकता 

हे (जसे---लक्लपेटण सीतहर नहिं लकापति राव) ठीक उसी प्रकार झथवव॒द 
का प्रवह्धिकाओ म यह बहा गया हूं कि हे कुमारो तुम जो सांचती हा, यह वह 
नही ह् । प्रवह्विकाएँ इस प्रकार ह-- 

विततौ किरणों द्वौ त्तावा पिनष्टि पुरुष ॥ 
न व कुमारि तत यथा कुमारि मयसे ॥१७ 

मातुष्दे क्रिणों हो निवृत्त पुरुषनृते। 
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प्रश्न यह है कि विशेष विशय श्रवसदा पर पहेलियाँ कया पूछ्ठी जाती रही 

हूं ? स्वय फ्रेज़र, जिसन पहुलिमा के इस उपयोग का निर्रेश क्या, इस समस्या 

का कोई सतोपजनक समाधात अस्तुत नहीं कर सका । उप्तन बंयल यही वहा 

कि इतकी रचना तब हुई होगा जब वक्ता का श्रपती बात को प्रस्यक्ष भ्रभिव्यत्ति 
में कठिताई हुई हागी। सकल यह वास्तविकता की झाशिक ब्यास्या मर है । 
इनके भ्रानुष्शानिक उपयोग के मूल कारण के नि:श के लिये इन्ह एक बृहततर 

भूमिका मे रखकर देखने की झातश्यस्ता है । वह भूमिका जादू श्रौर प्रतारान्तर 

से झादिम मानस की है । 

जादू का कभी पृव बिचान भ्रौर कभा सिय्या विज्ञान कह देने से हो इसके 
साथ "याय नही हो जाता, वरन यहू कहना श्रधिक उचित हु कि यह वास्तविकता 

बा एक विश प्रकार का बाय और उसके नियत्रण का माध्यम हू । मह माध्यम 

आदिम सस्ट्ृति में अस्तित्व का समस्याओं! व॑ निदान वा वस्ता हो संगत रूप रहा 

हू जप्ता कि प्रौद्यामिक प्राविधिक सस्वति में विचात | इसका जिस प्रतीकात्मक 

“यवहार से सम्बंध हू बह मानव मनांविज्ञन को बुनियादों विशपता है| इस 

व्यवहार के बौद्धिक और गर-वोद्धिक (भ्रावभात्मक) दाना रूप सहवर्ती ह और 

क्रमश विचान भौर जादू के र्प में व्यक्त हुए ह $ 

पहली एक प्रकार का अनुकरणात्मक जादू हु जिसके मूल में यहें घारणा 

काम करतो हू कि वस्तु का अनुकरण उसका उपलब्धि है। यदि फसल की 

समृद्धि व लिय लाग उच्चलत और तृत्य १रत ह तो इसका भय यही हू कि पोधे 

उनकी उच्चाल को ऊचाई पास बरें। वर्षा नहीं हाने पर जमीन पर पावी गिरात 
हुए वर्षा का अनुक्रण किया जाता हू और यह मान लिया जाता हू कि वर्षा हा 

जायेगी । यह एक प्रकार की समावान्तरता कय विधान है जा इच्छित बस्नु झौर 

उसके अनुक्रण कौ अमभिन्नता के टशन पर झाघारित ह। यटि सामूहिक या 

वयक्तिक जीवन के सक्दपूण! क्षणों में पहुलियों पूछी जाती हू तो इसका अ्रभिप्राय 

निगृह्य कणकों दो विरायच्छसि मध्यम । 

ने वे कुमारि तत यथा कुमारि मायस ॥ह॥ 
उत्तानाये शयानाये तिथ्ठन्ती वावगहसि ॥ 

नव कुमारि त़त बया कुमारि मयते तदा 
रलच्णाया श्लद्णिकाया श्लन्समवावगूहसि ! 
न व कुमारि तत यथा कुमारि मयसे शा 

भ्रवस्तहणमिव अ्रशटन््तर्लॉमिसति हूदे। 

ने वे कुमारि तत् मया गुमारि मयसे पद 
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गहा हा सकता है कि पहली का निहान प्रस्तुत सकट का निदान है। इसके सही 

उत्तर की प्राप्ति एक प्रकार का शतुन हू जा प्रश्तक्ता व मन में भावा सफ्लता 

शा विश्वास उत्पन करता हू । चर से पहुता पछनने वी पध्ठभूमि म कही न कही 

बह प्राम्या विद्यमान रहा ह कि जो वर इसका सही उत्तर दंगा, वह वैवाहिक 
आवन वी कछिनाइयों का भो हल निकाल सकेगा । इस तरह ब्रह्मो्यों के निदान 

वा अवचेतन भ्रभिप्राय मह रहा हागा कि यत्त सफ्त होगा । 

यरि पहेली का निदान आसय सकटठ से मुक्ति हैं तो इसके निदान में ् रस- 

फंसत्ा का भथ विपत्ति हू । दवताग्ा की प्रव्लिकाएँ नही समझते के कारण पसुरा 

हे पराजय हो गयी झौर उल्लिखित लोक क्या की राजजुमारी की पहेली बूमने 

में प्रश्ममय व्यक्तिया की मृत्यु । इसी भाधार पर यह समभा जा सकता ह कि 

को ग्राक क्थाप्रों में स्फिकस की पहेली सुन कर निएत्तर हो जाने के दुष्परिणाम 

उल्लेख क्या गया ह भोर हामर के बारे में यह कहा गया ह कि जू-सम्बस्धी 

पहेली नही वूक सकते के कारण ही उसका मृत्यु हुई । 
यदि और भा गहराई से विचार क्या जाये तो यह प्रतोत हागा कि पहली 

भा यह महब माउस का उस मिथिक चेतना को उपज ह जिसके अनुसार शद 

स्वय वस्तु या क्रिया हू। अन्यथा कोई कारण नही कि पहेली का ग्रथ जीवन फी 

समस्या भर इसे सुलमाने का अथ कढियाई या समस्या सुलकाता हो जाये । 

शब्द को वस्तु मानने के कारण हो धमग्रथा में उससे सृष्टि को घारणा “यक्त 

हुई ह। उनमें यह कहा गया है कि ग्राटि मे शूय॒ या झ्रतस्तित्व था। ईश्वर न 

कहा कि हो जा भर हो गया ” (कुन फ-क्ान) ' ईश्वर ने कहा कि प्रकाश हा 

जाय झौर प्रकाश हा गया ।* मतुस्मृति के अनुसार विधाता ने आउियुंग में जगत 

की रचना बेद के शब्दों से को ( सर्वेषा तु स नामानि कर्माएि च पृथक-्पृथक, । 

वह्शल्म्य एवादों पृथक सस्थाश्च निमम ॥॥ ) चूकि बोलने का ग्रथ ह हा जाता, 

इसलिय शद को सभी वस्तुआ का मूल भौर सबसे अधिक शक्तिशाली माता 

गया हूँ। तत्तिरीय ब्राह्मण" कहता ह ७ वीक पर ही सभी दवता, गघव 

पशु और मनुष्य झाश्रित हू। वाक में समस्त जगत् व प्राण भ्रवस्थित 

हू। वाक झवितश्वर जहृत की प्रथम सतान, वेदों की माता और भ्मृत लाक 

की नाभि है” वाकू या शत पर झधिकार स्वय वस्तु पर अधिकार हू। यही 

$ छा देवा उपजीवन्ति विश्वे । वाच गधर्वा पशवों मनुष्या ॥ वाचीमा 

विश्वा भुवनान्यविता । वागचर प्रधमजा ऋतस्थ | बटाना माताध्मृतस्य नामि 

( २० 
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बहू सत्र ह जिसके आधार पर जादू भौर धम में सत्र, अभिवार, नामजप भर 

शाप व महिमा वी समझा जा सकता है । यही सूच भारिम जातिया के माम 

सम्बपा नियेधों की व्याख्या करता है । बहुतनसी भरादिय जातिया भ लोगा वे 
लो नाम हात ह--वास्तविक और सावजेनिक ।--वास्तविवः माम ग्रोपनीय हाता 

है क्याकि उसे जान जान पर जादूगर उस पर प्रयोग वर मामधारों व्यक्ति का 

हानि पहुचा सवता ह । साम झोर 'यक्ति कः इस मानप्तिक तादात्म्य क कारण 

हो अ्रनगामकियन समान वाम वाल “यक्तियां का एक दूर का प्रतिरुप सानव 

हू और एस्किमो यह कहते है कि व्यक्तित्व क त्ताव तत्व ह--देह आत्मा और 

नाम 4 

शब्द और वस्तु का यह श्रभिन्नता पहेदी के आनुष्ठानिकः उपयोग के भति 

रिवत इसक तत्वज्ञानमूलक उपयोग को भी व्याक्ष्य करता हू । मैंत इस निवाध 

मे पहले भी यह कहा हू कि पहेला को सरचना म कही बहुत गहराई में यह 

विश्वास बद्धमूत हू कि जटिल भौर गूढ शली कया झथ जटिल और गूठ चान हू 

यहां कारण हू कि पहेली वो ये लवर सतसाहित्य तक नत्वज्ञान बी भभिव्यत्ति 

के लिये प्रयुवत हाती रही हू 

यह सच हू कि सस्दृति क विकास-क्रम म इसने कायात्मक' बैविध्य भरजित 

किया हू श्रोर परवर्त्ती युगो में यह ब्रीडा भर गोष्ठी विभोट की वस्तु हो गयी 
हूं विल्लु यहा बात बटुतन्सी सास्कृतिक सस्थाभों भौर शिपतस्या वे प्रसंग में 
भा सत्य हू! इसका कभी दीक्षागम्य या गूट भाव का विपय होगा वह समेत है 

जिसवो सहायता से इसके भादिम मूला तक पहुँचा जा सकता ह। भाज भी 

मापा जाति (प्रपीवा) से कुछ एसी शीतासक पहेलियाँ विद्यमान हूं जियबा 

भय टीदित व्यक्ति ही जान सकता हू । वस्तुत पहेलो व्य तत्वश्ञानमूलक उपयोग 
बहुत व्यापक रहा हू । 

प्रीस में पुजारिया वे साथ्यम से प्रास सविष्य-क्थत करने वाली देव 
बाग्ियां (धारात्स) हा पहलामूलक नही हावा थी वरन् बसा टैबवाणियाँ भी 

जा तल्चान का विवचत बरन वाला माना जाती थी । बन में ब्रह्माद्य शली की 

बहुत सी ऋचाए हू । कात्यायन शोनसूत्र ( १२|४५० ) के झनुसार ब्रह्मध का 
भथ हूं बह्मतत्व का निध्पणण करन वाजा वाक्य [ ब्रद्मप्रतिपादक' बावग्रे )। 
चम्तुत ब्रद्माद्य का बजुवेद या एदश प्रलाप त्तत' सामित कर देखना उचित नहीं 
हू । पहने मी उन्हें पथक-पुयक वग के रूप में देखा गया था । बृहदुल्वता में मनु 

द्वारा रचित रिभ्ुरक्ता विष्यू सूनरा (ऋ० ८२६) को मनु प्रवक्ध वहा यया है 

भ्रौर * बद् इृद्राइम (छ० १४१) का गणना एवश प्लाव में की गयी हू! 

उपयुक्त प्रद्ति की विद रचनाझ्मा में सृष्टि रचना सथा देवता, पाहतिक 
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पटायों और घटनाओो का निरूपण मिलता है । उनमें से भनेक का झय सामाय 

लाकपहली से भ्रधिक अस्पप्ट नहीं है--सच तो यह ह कि सामाय लोकपहेंली 

स बहुत भिन्न नहीं है। कग्वेद को यह ऋचा ( १|१६आ४८ ) इसी प्रकार 

काहू -- 
द्वाठश प्रधयश्यक्रमेक त्रीरि। नाम्यानि क उ तब्चिकेत । 

तम्मिन् त्साक तिशता न शडकवो5पिता पष्टित चलाचलास ॥॥ 

' बारह परिधियाँ, एक चक्र भौर तीन नामियाँ है । यह कौन जानता हू? 

इस चक्र में तान सो साठ शराएँ है । यह न चल है भोर न भ्रचल । 3 

इस ऋचा का विषय वप ह। इसमें उल्लिखित चक्र, बारह परिधिया, तीन 

नामिया और तीन सौ झराएँ क्रमश वष, बारह महीने, तीन ऋतुएँ भोर तीत 

स्चो शाड दिन हैं। किन्तु इसी सूकत की दूसरी ऋचा का भ्रथ इतना स्पष्ट नही 

ह्। 
परवर्ती “याख्याकारो मं इस प्रकार की ऋचाम्नो की व्याख्या का प्रयत्न 

किया ह लेबिन यह कहना बहुत कठिन है कि बह सदेव सही ह। अनेक उदा 

हरणा में वह विशुद्ध भ्रात्मारोपए भी हो सकती ह। ऐसा सोचना असगत नहीं 

है बयाकि व्याख्या वेद की ऋचा की हो या भाधुनिक कविता की, उसकी मूल 

भूद भनावश्ञानिक प्रक्रिया में कोई भेद नहीं हैं । भपने सफलतम रुप में भी वह् 

रचनाकार के मूल झ्रभिप्राय का यथावत स्पष्टीकरण न हो कर उसका निकट- 

तम पुन सुजत ह भौर जहा उसका सम्बंध सदिग्ध और बहुत भिन्न हो गये 

मापिक सदर्भों से हू वहाँ निकट या निकटतम न होकर या तो स्वल्पस्पष्द हू या 

प्रनुमान पर झ्राघारित मानसिक रचना । 

वेलेत्तर साहित्य में उद क्थिताथ या प्रश्नोत्तरी पहेलियो का बाहुत्य मिलता 

१ सप्त युज्जन्ति रथमेक्चक्रमेको अश्वो बहति सप्ततामा । 

जिनाभि चक्रमजरमनव यत्रेमा विश्वामुवनानि तस्थु ॥ 

एक चक्र वाले र॒थ में सात घोडे जुते हुए हैं ॥ वह सात नामा वाले घोडो के 

द्वारा खीचा जाता है । ठीन नाभियाँ है जो न जीण होती ह न रुक्ती ह उन्हीं 

नाभिया में विश्व के समस्त प्राणी भवस्थित है । 

बहुत सम्मव ह कि यहाँ सूय के चक्र का वणन किया गया हो जिस खीचने 

वाले घोड़ा की सख्या सात मानी गयी ह भर जिसकी तीन नाभियाँ हैं (याहो 

सकती है ) तीन कतुएँ । किन्तु यह कहना कठिन हैं कि “वह सात नामा वाले 

एक घाड़े के द्वारा खीचा जाता हू का भय बया है । वस्तुत इस ऋचा की भय 

थ्याख्याएँ भी सम्मव हू । 
० 



१४६ लोकसाहित्य श्रौर सस्दृति 

हू जिनका प्रयोजन तत्वमीमासा है, किन्तु इस प्रकार की पहेलियाँ वेट में भा 
विद्यमान ह । इनका प्रतिनिधि उदाहरण अथवबेद का विराजसुक्त ह जिसमें इस 

शली की बहुत-सी पक्तियाँ मिल जाती है। विराजसूवत (5|६) में ऋषि यह 

प्रश्न करता हैं-- 'कौन गो है, कौन एक क्षि है, धाम क्या है, ग्राशिप क्या 

हू ? पथ्वी पर एकमात्र यक्ष क्या (--कोन) हू ? क्या ह एक ऋतु /” काश्यप 

द्वारा दिया गया उत्तर इस प्रकार ह-- एक हगो एक हू यक्ष, एक हू धाम 

और एक ह आशिप । पथ्वी पर रहने वाला यत्त एक हू एक ऋतु के अतिरिक्त 

श्रौर कुछ नही । ' 

इस प्रसंग मे महाभारत के यक्ष प्रश्न की चचा वार-बार होती रही ह, 

लेकिन प्रश्नात्तर शा की तत्वनानमूलक रचनाशा की परम्परा बौद्ध और जन 

साहिय में भी मिलती हैं। सरभग जातक म शक्र प्रश्न करता है और बोधिसत्व 

उसका उत्तर देते ह । आलवक-सुत्त (१/१०) भोर सुचीलाम सुत्त (२५) 
में महाभारत की तरह ही यक्ष प्रश्नकर्ता की भूमिका मे हू। समुक्तनिकाय के 

देवता-सयुक्त म यह पूछा गया ह-- क्या तुमका कोई छाटी कुटी नही है ? क्या 

तुमको काई नीड नही ? क्या तुमको कोई वश नही ? क्या तुम बाधना से मुक्त 
हा ? श्रौर इसके प्रत्येक्ष शद पर विचार करत हुए विस्तार के साथ उत्तर दिया 
गया है| जना के उत्तरज्कयण--5त्तराष्ययन सूत्र (प्रध्याय--१५) में ब्राह्मण 

और जाय भिक्षु का वार्तालाप इसी शली में ह । 

यह सांचना भ्रसगत नहीं है कि पहेली क॑ तत्वनानमूलक्क उपयोग की इस 

झखडित परम्परा का ही सिद्धा की सध्याभापा भर सत्तो की उलटबासी के रूप 

म विकास हुप्ना ह। सध्याभापा या उलटबासी कारा शद-्चमत्वार नहीं ह वह 

१ कांनुग्रा क एकक्रपि किमु धाम का भाशिप 

यज्ञ पथिव्यामेकवटेकऋतु क्तमा नु स ॥ २४॥ 
एका गोरेक एकऋषिरक धामेक्धाशिप । 

यज्त पयिव्यामैक्वृदकऋतुनातिरिच्यते ॥ २६ ॥ 
२ सुमासित ते प्रनुभादियान 

प्रज्ज ते पुच्छामि, तद इरघ बूहि 

सील सिरी चापि सत च धम्मा 

पज्जा च के संदुतर बदन्ति॥ ३१ ॥ 

६ दरे सुमाषित का भनुमाहन करता हुम्ना मैं तुझसे दूसरा प्रश्न पूछता हूँ 
यह कह । शोल सोमाग्य सत्पुस्पा का घम और प्रचा--दनर्में सवश्रेष्ठ क्या 
है ?)॥३१॥ 
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अपन मूत्र रूप में गूट भोर वचिधश्यमूतव विपयवस्तु वी प्रड्डत भभिव्यक्ति हू। 
उम्दा विशिष्ट शली जिस गूढ़ या दीक्षागम्थ भान का सवहन करतो है, वह 

पिष्याभापा--उत्तटवासी) रचयिताभा की दृष्टि में उच्चतम चान था। भगयथा 
कोइ बारण नहीं कि वह पढिता भोर चानियों से घुनौती के रूप में पूछी जाती 
या यह बहा जाता कि जो उसे जानता है, यही सच्चा पड़ित है $ 

यह कहना तत्वनानभूलक पहुलिया ग्री पूवर्ती परम्परा मो अपक्षा में 
सध्यामापा भौर उलटबासी की निजी विशपतापा का भस्वीकार नहींह। 

पिड्ों नाथा भौर सततों की पदेलिया में योग झौर तत्र वी जो शत्दावली मिलती 
है वह प्रपनी परिभाषा वी दप्टि स भी उल्लेस्य प्रतीत होती ह। वस्तुत 

पर्वर्ती बौद्ध घम के समानान्तर विवस्ित सभी धघमसाधनाप्रों में योग भौर तभ्न 

का अभाव बढता गया हू। यह प्रभाव सिद्धा, नाथो भौर सता तक विद्यमान हैँ 

प्रौर उनकः दाशनिक घोर वा्य ग्रया में योण और रत्र थी शब्दावली के रूप 

में व्यक्त हुआ ह् । लेकिन उनको पहेलिया में वस्तुओं वे दुरारूढ ताटात्म्यीक्रण 

द्वारा उपमेय के स्थान में उपमान (जसे--ससार के लिये सागर, भ्चानी जीव 
के लिये बल, सहृसार के लिये शूय, भादि) बे प्रयोग की जो प्रक्रिया मिलती 
ह या भ्रकों बी जो प्रतीवात्मता विद्यमान है, वह नितान्त भ्राकस्मिक नही हू + 

उटाहरणाय, भका मी भ्रतीकात्मक्ता बैदिक साहित्य में ही मिल जाती हू। * 
(२ जी सवबलकीट.डड पकिलिज हर कप अर कल 

१ इस प्रसंग म॑ विराजसूक्त (प्रयववेद-५|६) की ये पक्तियाँ उद्धत 

कीजा सफती हू «- 

यानि त्रीणि बहन्ति येपा चतुच वियुतक्ति वाचम । 
ब्रह्म तद् विद्यात तपसा विपश्चिद यस्मिमेक युज्यते यस्मिन्नेकम ॥१॥ 
बहूत परि सामानि पष्ठात पश्चाधि विभिता । 
बहुदू बहत्या निर्मित कतोशध बहुती मिता ॥४॥ 

( वे बहत तीन कोन हूं जिनका चौथा वाणी का विभाजन करता हू 
विद्वान् इस ब्रह्म (नान) को जाने जिसम एक भी ह और अनेक भी । बृहत के 

छठें से पाच सामा की रचना हुई + वृहती से बहुत की रचना हुई, (किन्तु) कस 
बहू बहता मिल हुई ? ) 

यहाँ बहती छन्द में रवे गये विभिन्न सामो को बहत कहा गया है। उल्लि- 
खित बढ तीन बहती छन्द में रहने वाले दवता ह ३ 

शह्पथ ब्राह्मण (६|८|२|७) में यह कहा गया ह--"बह चार से लेता ह् 
वह इस प्रकार उस (भग्नि को) चतुष्पदों की हवि देता ह्३ » 2८ वह तीन से 
लता ह इमसे सात हो जाता ह । ३ छः 



श्ध्द सावसाहित्य धौर सशयति 

प्राचीन रत्त्वश्ञानयूलब पहेलियों बी छाप परम्परा भी इस विरदास का 
यमथन करती है । बौरयी या सदावाला प्रदेश में प्रतित मत्हार या वच्हाया 
सामव' रचयापाों के महत्व पर विधार करते हुए श० यागुल्शरण भ्रग्रवान 
ने मह वहा हैँ वि “यह सस्वत्त “प्रवषद्धिता का प्राइस रुप हैं।”* उन्हात 

मस््होरों को भ्रह्ृ्ठि का विर्तेषण करते हुए मह निष्प प्रस्तुत किया हैति 
इतका ऐितेशप्रनापप्रवद्धित भावियातेया भादि में गहरा सम्बाध है।प 

हरियानी वे मत्हौरो के विषय में डा० शक्रसाल याव्व वा उससे भी विधार 

की भपैज्चा रखता है कि इनमें से भतेक की राती पहुँचा या उसटयागों जगी 
है ।5 इस जाति बे कई गांत बदीर धारि कर्वियों दे साहिय से लिये गय हू । 

इस भ्ापार पर यह बहा जा सकता हू वि मल्हार याहा या पच्हाय सोर भौर 

फशिप्ट परम्पराप्रो वे वारस्परिष' प्रभाव बे उटाहरण हू विन्तु इसने भाषार पर 

यह सांचना सगत नहां हागा कि सथ्याभाषा या उत्टबासों जाति बी रघनाप्ा 

के लोक्पसिद्ध ही जान के बाद ही इनकी परम्परा भारम्म हुई होगा। गादा 

ओर पस्हाये शब्टो व॑ रूप में प्राप्प भाषावभानिक साधय इस प्रवार के विभी भा 
अनुमान के विपरीत पढ़ते हू । 

७ 

१ जनपट भड़क २ द० ६० जतवरों, १६४३ 
२ वही छर 

३ काला हिरण कोल्ड चले गोह ग्राइली देय । 

कष्ठ॑वा वठ गुड कर मेंडक झोकके दय र ॥ मेसे बावली मन्होर ॥ 

+“हरियाना प्रटेश का लोक्साहित्य २श५७ ॥ 



लोक, लोकवार्ता और लोकसाहित्य/** 
जञाकवार्ता उतनी ही पुरानी हू जितगा कि लाक किन्तु एक स्वतन्न विषय 

के रुप में इसके अ्रध्ययन का इतिहास दो शताब्टियो स अधिक पुराना नहीं है । 
भरदारहवी-उत्नीमवी शता दी के यूरोप के जिस सास्कृतिक परिवेश ने साहित्य में 

स्वच्छन्ट्तावाट और राजवोति म लोक्तन को जाम दिया, उसी ने लोकजाबन 

का विभिन ग्रभिव्यक्तिया में श्रमिरचि को भी । वह परिवेश विकासो-मुख पूँजी- 
वाट का था जिसन अ्रभिजात मनुष्य के स्थान में सामाय मनुप्य के महत्व की 
उत्ताववा की ब्लौर उसकी भावनाओं झौर इतिया को झ्ादर दिया। उसी 
समय साम्राय (गर-्य्रभिजात) मनुष्या की समप्टि के रूप में लोक वी सकल्पना 
करा विकाप्त हुआ और वह (लाक) अकृत्रिमता भौर स्वाभाविकता का प्रतीक 

बने या । इसा भूमिका में लोकवार्ता या लाक्साहित्य क॑ प्रति रोमाठिक कविया 

और दाशनिको क बढते हुए आकपणश को सममा जा सकता हू । 

श्रेष्यतावाली कायशास्त्र सौन्दय और श्रेष्ठता के कुछ रूढ प्रतिमानो का 
स्वीकार कर चलता था और उनक अनुवतन पर बल देता था | लेक्नि अब यह 

कहो जाने लगा कि कविता किन््ही पूव निर्धारित ढाँचा का अनुकरण न होकर 
प्रत्मानुभूति वी अभिव्यक्ति ह--बसी अ्रभिव्यक्ति, जो अपनी स्वाभाविकता में 
स्वथ प्रति का पयाय वन जाती हू । रोमाटिक कविया और दाशनिका को यह 
प्रादश लाक्साहित्य में प्राप्त हुआ। हंडर (१७४४ १८०३) में यह कहा कि 
लोकगीत प्रद्ति की तरह ही स्वाभाविक ह और व मनुष्य वी बुद्धि का नहा, 

उम्रबी ब्रनुभूतियों को व्यक्त करते हं। उसने विभिन दशा और जातियों बे 

लोकगातों का सकक्लन (१७७८) प्रकाशित किया जिसका गठ और प्रवारान्तर 
स पूर यूराप क रामाटिक प्रोन्दालन पर प्रमाव पक । गटे के आरम्मिक गीत 
लोकगीता की भावभूमि भौर लगविधान से प्रेरित हू । ब्रिदेन म लोक्साहित्य के 
प्रति बढ़ता हुम्ला भ्रावषण द्वी रावद बन्स (१७५६ ६६) के भोता के रूप में 
व्यक्त होता हू । 

विन्तु सामाय मनुष्य के महत्त्व की धारणा पर झ्ाघारित लोफ़्तत्र के 
विकास व॑ इस युग म राष्ट्रवाद का भी विकास हुआ | शलिंग ओर हीगेल न 

मानव इतिहास का विभिन्न राष्द्रा या जातियों द्वारा सम्पन्न क्रमिक विकास का 
भूमिका में देखा । उन्हान राष्ट्रीय चेतना” की कल्पना वी और जुमन जाति की 
श्रेप्ठता का प्रतिपाटन किया। स्वाभाविक ह् कि जो जमन ज्ञाति उनके द्वारा 

बह 
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आगे झाने वाले इतिहास की निमति मान ली गयी थी, उसकी 'चतना वा व्यक्त 

करने वाला लोक साहित्य उनसे प्रेरित व्यक्तिया बे लिए सम्माव का विषय बने 

गया | प्रिम बधुप्रो ने बार-्वार यह उल्लेस क्या हें विः उन्हाने राष्ट्रीय 

भावनाओं से परिचालित हावर ही जमन ल़वार्ता वा सवलन भौर जमन 

भाषा का अध्ययन किया हू। उन्हाने लोक्प्रार्ता के माख्यम से भपना संस्कृति 

की पाचीनता समृद्धि भर श्रेष्ठता का निरुपग क्या । झाय हशा में भी लोक 

चार्ता के प्रति यही दप्टिकोश भ्रपनाया गया भौर यह बाज भी जीवित है ।! 

लेक्नि लोकवार्ता के अध्ययन के प्ररक कारणा का इस तालिका में एक 

और कारण का समावेश प्ावश्यक ह् । प्रौद्यागीक्रण य॑ वाद परम्परागत ग्राम 

सस्कृति का विघटन आरम्भ हो गया भ्रौर यह भनुभव क्या जावे लगा हि यहटि 

इसकी परम्पराओ्ों को लिपिबद्ध नहीं कर लिया गया ता व सदा के लिए विस्मृत 

हा जायेंगी । ऐथेनियम में प्रकाशित भ्रपनें एतिहासिक पत्र में डब्ल्यू० जे० टाम्स 

ने उस खेत म बिखरो हुई थोडा सी वालियों को इकट्ठा करने म॑ इस पत्रिका 
यी सहायता मांगी थी जिस (खत) से हमारे पूवजा ने प्रच्छी फ्सल जमा का 

होगी ४! हिंदो भ लोक्साहित्प के भ्रष्ययन के प्रवतका ने भी लोकगीता, कयाप्रों 

आदि को तात्नता से विस्मृत हो रहा सामग्री क॑ रुप में ही स्वीकार क्या। 

सम्भवत मशीनी सस्कृति के विकास से पूव लोक परम्पराप्रों के व्यवस्थित 
सकलने का केवल एक ही--स्वेडन के राजा गुस्तावुस (ट्वितोग) का--उदा 

हरण मिलता है जिसने १६३० ई० म सामन््तों, पुरोहिता बकीला नागरिकों 

और किसानों वी परम्परा के सग्रह की योजना बनायी थी। उसने खान 

कृषि मछलीमारी, आखट पशुपालन भ्रौर वन-सम्बन्धो पेशो, शिल्पतथ्यो झौर 
विभिन प्रदेशों में निवास करते वाले लोगा की मानसिक विलक्षणताग्रो के 

अध्ययन पर भो बल दिया था । लेक्नि श्रठारहवी शता/ही स॑ पूव इस प्रकार के 

किसी भी प्रयत्न का भ्रपवाद ही माना जा सकता है । 

१ इसक॑ प्रमाण के रूप मे भार० एम० डारसन की ये पतक्तिया उद्धत को 

जा मक्ती ह --प्रमृद्धि के देश अमरीका के पास निश्चय ही अपनी लोकवार्ता 

की समद्धि होनी चाहिए। अरब विश्व भर में भ्रपवी सवश्रेष्दता के इस युग में 

अमदीकनो को गव के साथ अपनी लोजवार्ता की विरासत खोज करनी चाहिए 

26 % » वस्तुत ससार के इस सवसे महत्त्वपूण राष्ट्र का श्रपनें बच्चा का, 
अपना लोक्वार्ता क॑ नाथका और पौराणिक क्हातिया से परिचय कराना चाहिय । 

-अ्रमैरिकन फोकलार १६६४६ ३--४ शिकायों युनिवर्सिटी प्रस, 
शिकागों 
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साक, तोकवार्ता भौर लाक्साहिन्य ११ 

लाबबार्ता के भध्ययन का श्रेय ब्रिटेन वा नही हू, विन्तु लाक परम्पराग्रा 

के समप्टिवाचर “फाक्लोर” की रचना शोर प्रचलन का श्रेय उस प्रवश्य प्राप्त 

हूं। डब््यू» जें० टॉम्स द्वारा १८४६ ई० में रचा गया यह शब्द” भूत या प्रसू 
जित रूप में पूरे विश्द में फव गया हैं । जमन, फ्रेंच, इटालियत, स्पनी झौर रुसी 
में यह ध्वनि भेद से स्वोकार कर लिया गया ह।* हिन्दी म इसवे पर्याय 
* ल्लोकवार्ता ” के प्रयाग वा श्रेय डा० वासुदवशरण प्ग्रवाल का है । हिन्दी म 
यह शर व्यापक स्वांदृति प्राप्त बर चुवा है, यद्यपि समय-समय पर इसके नये 

से्रे पर्यायों का प्रस्तावना होती रहो है। भय भारतोय भाषामा में भा इसके 
पर्याय के सम्दघ में मतवय वा भ्रमाव दिसायी पडता है ।१ 

लाक्वार्ता या लोस्साहित्य थे' भ्रष्ययन की दिशा में पर्याप्त प्रगति हुई हू । 

इसके बावजू” इसके दोना घटव)--लाक झोर वार्ता--कों सकल्पता भव तक 

विवाशम्पद बनी हुई हू । भ्न्यथा काई कारण नही कि इसवे लिए कभी जन« 
साहिय भौर कमी ग्रामसाहित्य शब्” का प्रयोग किया जाता । 

.. जहां तक जनसाहित्य का सम्बंध ह यह वहा जा सकता है कि वह जनता 
में लोकप्रिय या उसमें किन्दी विशेष भादर्शों के प्रचार पे लिए लिखे गए साहित्य 

१ एमब्रोस मठन के छदम ग्राम स १२ प्रगस्त १६४६ ई० को ऐयेनियम 
पत्रिका को लिखे गये जिस पत्र म इस शब्द का प्रयाग किया उसमें यह भी वहा 

कि में फोकलार विशेषण के प्रवत्तन के श्रेय का दावा उसी प्रकार करता हूँ 

जिम प्रकार पितृभूमि (फादरलणड) का इस देश के साहित्य में समावेश करने का 
लावा डिरली का ह ४ 

२ जमन ( फोल्कलारिश्टिश फोल्कलोर ), फ्रेंच ( फोल्कलोर ), इटालियन 

(फाल्कजार) स्पेनी (फोल्कलारिका, फाल्कलोरे) श्रौर रूखी (फोल्वलार) | 
३ लोकवितान, लोक्थ्रुति लाकचर्या लोक्सस्कृति, जनपदाय-साहित्य, 

जनसाहित्य इत्यादि ॥ 

/” हिन्दी में फोकलोर के लिए लोकवार्ता भौर फोकलिटरेचर के लिए लोक 
साहित्य का प्रयोग हाता ह किन््ठु डी० जी० बोरस ने फोकलार के लिए लोक 
साहित्य और फोक लिटरेचर के लिए लोकवाइमय का प्रयोग किया ह। (शकर 

संनगुप्त द्वारा सम्पादित स्टडीज़ इन इणिडियत कल्चर १५४) फोक्लोर वे लिए 

हा सुनीति शुमार चटजी मे लोकयान शब्ट को पस्तावता की है। उनके झनूसार् 
प्रह्ययान हीनयान_ _वज्भयान देवयान झादि में यान जीवनयोपन की विधि के 

अध में प्रयुक्त हुआ हू शोर फोक्लोर भी लोक के समस्त जीवन विधियां का 



श्श्र लाकमाहिय भौर सलति 

का पर्याय हो चुका है। हिन्दी में लोबगीता ये प्रयम सवलनवंर्ता भौर प्रध्यतां 

श्री रामारेश त्रिपाठी ने लावमाहित्य वे स्थान में “ब्रामसाहिय” का प्रयाग 

अधिक उपयुवत माना हे $ प्रपने ' ग्रामसहित्य शीषक सिवाध में उहाने यह 
लिखा ह +- 

“औैले गीता का नामवरण प्रामनगात शब्द स शिया है बयावि गीत ता ग्राम 

हो की संपत्ति है, राहरा में ता वे गए हूं, जमे नहीं फिर गाँवों का मह गौरव 

उनसे मया छीता जाय २? (जनपद १२ भवटूबर, १६५२) । यह वात एक प्रथ 

मे सहां भालूम होती ह। बढ़ते हुए भौदयोगीवरणा के इस यग में भी भारत गाँवों 

का ही देश ह। भव तक इसका बहुत सीमित भाग नगरों में निवास वरता रहा 

हू ' इसे श्रतिरिर पह भी सत्य हू कि यहाँ के नगरों बर धार ग्रामीण जनता 

का प्रयाह कमी रुका पहो है श्रोर उनमें बस जाने के शत भी उसये बहुत बढ 

आग का नगरीकरण इतना सीमित या सतही रहा ह वि उसकी--भौर इस 

प्रवार यहाँ के नगरों के बहुत बडे भाग की--सस्वृति का बहुत दूर तक ग्राम 
सस्हृति कहता कही भ्रधिक उपयुक्त है) किन्तु वस्तुस्थिति का दूधरा पहलू--भी 

हू । कोई भी सस्दृति एक्प्चोय नहीं होती--वह भनकानेक स्पानोष जातीय 
और धामिक सस्कृततिया के भ्रन्तरावलम्बन से विकसित होती है । जिसे लाकवाता 

भा लोक्साहित्य कहा जाता हू, वह कोई एकाशिकृत भौर झछनत प्रामीण सपत्ति 

नहीं है । प्राचान काल सं ही ग्राम झर नगरवासी समुटायो वा भ्रन्तरप्रवाह 

जारी हू। आक्रमणशों श्रोर भ्रशान्ति के युगां में तागर समुदाय गाँवों में विसर 
गया ह भौर विभिन आथिक वारणा मे ग्रामोणसमुशय नंगरा में बसठा रहा 
हू) आवागमन और पारस्परिक सम्पद के कारण नागर भौर प्राम सस्कृतियाँ 

परस्पर मिश्रित होती रही ह्। ऐसी स्थिति मे किसी ग्रामसाहित्य की कल्पना 

सगत प्रतीत नही हांती । 

इसका भ्रथ् यह भी हाता है कि सम्कृति के सिर्माण मं--भौर जोक साहित्य 

किसी भी रेश को पूरी सस्कृति की भनेकानेक श्रभिव्यक्तियो मं से एक ह--- 

नमरों के योग की उपेक्षा नही की जा सकतो । कभी भाषावनानिकों ने नागर 

भा संस्कृति भाषा के पाश्ववर्ती छत्रां में भ्रसार वी व्याख्या तरग सिद्धात के 

झ्ाघार पर की थी। जल में उत्पन्न होने वाला तरण या लहर अपने पशश्वचर्ती 

केन्न को प्रभावित करती भौर अपनी सचार छझमता को सीमा तक क्रमश छोएश 

होती हुई, पहुँचतो है । इसी प्रकार सस्कृति क केसर था कैद्रा (नयरों या उप 
नगरों) की भाषा, भ्रपने चारा श्रोर के गाँवा के भाषा शप्रो को अपन वाहक 

भाध्यमों को] सचार-वम्ता को रिक्तता को सीमा तक प्रभावित करती हू + 

यह सस्कृतिमात्र चोर लांक्वार्तों के सम्बंध में भी सत्य है । नगरा के विश्वास, 



लोक, लोकवाता झौर लोक्साहित्य १श्३ 

उत्सव, शिष्टाचार कथा, गीत प्ादि उनके पाश्ववर्ती ग्राम समुटायो म प्रसार 
पांव रहे ह् भौर भामाय सस्क्ृति के अग॒ बनते रहे हूं । हान््स नाउमान ने ता 

इस बात पर इतना भ्रधिक बल दिया है कि उसने लोकवार्ता मात्र को उच्च या 
प्रभिजात परम्पराप्ना को प्नुकृति शोषित कर दिया हैं। उसने १६२१ भौर 
१६२२ में प्रकाशित दा युस्तका में इस सूत्र वा विस्तार दिया है कि लाक 
(असम्कृत-समुदाय) में रचतात्मक क्षमता नहीं हाती | लॉक रचना नही करता 

बह ता भ्रभिजात सामग्नी को पुनरचना ही कर सकता हैं। उदाहरण के लिए, 
सामान्य जमन जतसमुदाय की पोशाक मध्ययुगीन जमन सामन््ता की वेशभूषा का 

ही प्रनुकुरण हू । इसके एक भय प्रमाण के रूप में यह कहा जा सकता है कि 

भारत के गावा में पहना जाने वाली मिजई मिर्जा लागा की पोशाक का ही लोक 

सम्करर हू । लोक्वार्ता की स्तामग्रो की व्याख्या के लिए नाउमान ने इसके दो 

उद्गमों का निर्देश दिया है--वे ह भ्रध सचित सास्कृतिक मल्य (गेजुकेनेस बूल्टूर- 
गूद) भोर भ्रादिम सामूहिक सस्दृति (डी प्रिमिटिफ गेमाईनशाफट्सबूल्टर)। 
पहला बग उन भ्रप्रियक्तिया का हू जा समाज के स्तरीकरण या वर्गों म विभा- 
जन से पहले की हू श्रोर दूसरा वग उन सास्क्ृतिक रूपा का, जो शासक बर्मों 

भी रचना हु और कालान्तर में जनता के निचले स्तरा तक पहुँच गयह। 
सेत्रहपी और अ्रठारहवी सल्या क॑ कवियो के गीत ही उजांसवी सदी में लाक- 
गीता में रुपान्तरित हा गय हू । इसी प्रकर मध्यथुग को वीर गाथाएं चौदहवी 

पदहवी भ्रौर सालहवी सदियो के लोक्गीतो म बदल गयी हू । 

यह स्पृष्टत अतिवादी घारणा है झोर लोक्वाता को प्रकृति से श्रपरिचय 
को प्रकट करती ह क्न्तु इससे यह संकेत ता मिलता ही ह कि ग्रामसाहित्य या 

ग्रामगीत एक अ्रधूरा शब्द ह। वस्तुत हर सस्कृति के दा आयाम हाते ह जिन्हें 
क्रमश छादी परम्परा और बडी परम्परा' वहा जा सकता ह |" उसमें ये 

दोना परम्पराएँ समानान्तर रूप में सक्रिय रहती ह और एक दूसर का प्रभावित 

करती रहती हू । छोटी परम्परा स्थानीय वग विशेष तक सीमित या अपढ ग्राम 
समुदाया की होती हू । वडी परम्परा बहुमाय ओर समाज के कुछ चिल्तनशील 
व्यक्तिया द्वारा विद्या-केद्वा या धम-पीठा में विकसित हुआ करतो है । निरन्तर 

३ छोटी परम्परा (लिटल ट्रेंडिशन) झोर बडा परम्परा (प्रट ट्रडिशन) 
राबट रेडफील्ड के शब्द हू । दे०-पैजेण्ट सोमायटा एण्ड कल्चर द्वितीय आवृत्ति 

१६६१ फोनिक्स बुबस शिकागां। 
भारतीय सदभ म बडी परम्परा घ॑ लिए एम० एन० श्रीनिवास ने सास्कृत 

परम्परा (सस्क्रिदिक ट्र डिशन) का प्रयोग कया हू । 



१५४ साकसाहिय और सस्हृति 

सम्पक और पारस्परिक क्रिया प्रतिक्रिया के क्रम में बड़ी परम्परा छोटी परम्परा 
यन जाती है और छोटा परम्परा बडी परम्परा में बदल जाती है। वरुण-यूजा 

जो बी परम्परा थी, भ्राज एक समुदाय विशेष (मिथी समुदाय) तक सीमित 

होकर छोटो परम्परा में परिवर्तित हो गयी है भौर प्रायेतर जातिया की शिवपूजा, 

जो छोटी परम्परा थी, वेदोत्तर काजा में बडी परम्यरा वन गयी हूं। रामायण 

और महाभारत जैसे महाकाब्यो को सामग्री राफकथा भोर महाभारत युद्ध 

ची लाकगाथाप्रा स गृहीत हुई हैं जिसके साधय स्वय इन रनाप्रां में ही 
मिल जाते हु। मल्ला टाऊल के चंदायत का मूल लारिकन्चदा की बह 
प्रस्तिद्ध गाथा ह जा श्राज भी सोरिकायन के नाम से गायी जातो हू। सूफी 
प्रथाघका पं का श्रष्ययन बरने दाले घ्ालाचका ने यह परिलक्ित किया ह कि 

उनकी वस्तु या तो मौखिक परम्परा की कहानिया स ली गयी है या उनके 

आधार पर कल्पित हुई है। इस प्रकार दन दो परम्पराप्रों को एक दूसरे से 

विच्छिन्न भही माना जा सकता | अतएव लोवसाहित्य को सबल्पता जितनी 

साथक हू, उतनी ग्राम साहित्य की नहीं । 

इसका स्वाभाविक भनुल्लोम तिष्वप 6 कि कृपक-न्वग या गाँवा औ नगरों 
में रहनवाला प्रप-सस्दृत प्रशिद्धित या श्रदशिलित समुदाय ही लोक नहीं है । 

लाक छोत विशेष का पूरा जत-ममुदाय है । यह विभिन्न सास्कृतिक प्राधिव' इका 

इया की वह समष्टि ह शिसे समस्त जनता या समूचा जन-समुदाय कहा जाता 

€ भौर जिसके अ्रत्वगत शिडित और प्रशिक्षित तथा साधारण भोर प्रसाधारण, 
सभी प्रकार क॑ जाग भ्रा जाते ह । बुछ मानव वैनानिको ने लाक का प्रय कृषक 
भमुदाय माना ह । अमरीका में कृषक समुदाय जसा कोई समुदाय नही है लकिने 

यह मानना कसी के लिए भा कढित होगा कि प्रमरीका में नोकसाहित्य नहीं 

हु । लोव' वी यह सकुचित परिभाषा स्वीकार करने पर यह भी कहना हांगा वि 

आखदजीदी और फलसग्रहा कवीले लीक नहां ह भौर उनका काई लोवसाहित्य 

नहीं हैं। वस्तुत जिस प्रकार कृषक समुदाय के लाक्साहित्य का उल्तेझ् किया 

जा सकता हू उस प्रकार “न कबीलो और (गर प्रात्मिजातीय सदमभ में) विभिन 

वेशवर वर्गा तथा जातिया के जोबसाहिय का भी ; यह स्वीकार किया जाना 
चाहिए कि जा भी समुटाय एक लम्बी भ्रवधि तक कायम रह कर अपनी धलग 
पहचान दना लता ह वह गुण या परिमाण का दष्टि से भ्रपक्षाकृत स्वतत्र मौलिक 

परम्परा का भा विक्रास कर लेता हैं। अपन यर्ज दुसाघा मालाहां भौर 

मुमहरा के अपन प्रवाट अपन गीत और अपने लोक्नागक है) यूरोप भौर 

अ्रमरीदा में खानमजदुरों श्रोर रेवभजदूरों के लोक्साहिय का सकलन झौर 

प्रवाशन हुश्ना है, रूस में फबटरी और मिल मजदूरा के गीता और गायात्रा 



साक, लावबार्ता भौर लोवसाहित्य श्श्र 

का। शिद्ित संमूटायों में भी वैसो कहानिया, प्रताट, अनुश्ुत्तियाँ प्रादि प्रचतित 

रहदा हू जा शायद ही लिखो जाती ह्। वस्तुत मौखिक अभिव्यक्ति को लोक 

साहिताय या लोड्वार्ता बनाने वाजी वस्तु वह मूल्य है जो उसे बार-बार दुहराते 

रह को प्रेरणा देता है 
इस प्रकार की छोटी या उप-स्रामुदायिक मौखिक परम्पराएँ हो किसी 

भी क्षेत्र के पूर लोकसाहित्य की रचना करती हू पूरे लावसाहित्य के सदभ 

में उनका भूमिका पारस्परिक सहमाग वो ह। इस आधार पर विशिलिष्द किये 

जाते पर श्लोक: कसे समुदाया की सहति है जिनमें परस्पर सहमाग की स्थिति 

विद्यमान ह। 

लोक वी सकत्पना की तरह वार्ता और साहित्य वी सकत्पनाएँ भी 

विवादास्पट बनी हुई हू । 
इस प्रमग में सभा देशों में एक जसा स्थिति नहीं है। जर्मनो भर स्तैंणिड- 

नविया में लाकवार्ता का भ्रथ समस्त लोकसस्ट्रति है क्योंकि वहाँ इसके भ्रन्तगत 

जाक की मौछिक शौर भौतिक, दोनों सास्कृतियों का भष्यमन होता है। उन 
रेहों में लाकवातों में गृहप्र्पों भौर गुडडा स लेकर गीतों तक का समावेश 

मित्तता है। किन्तु ब्रिदेत में इसे लोक की मौखिक परम्पराझा तक सीमिते रखने 

था झ्ाग्रह किया जाने लगा है।'* हिंदी के वाता शक़्द में ही यह सकेत विद्य 

मात हैं कि यह मौखिक परम्पराप्रों का ्रष्ययन हैं । मैं समभतता हूँ कि हमें 

इस सकेत का लाभ उठाना चाहिए भोर इसको “याप्ति का परिसीमन कर इस 

विपय वा पुनंगठन करना चाहिए । 
लाकबार्ता के चेत्र और “याप्ति--दूसरे शदों में इसकी सकल्पता-नने 

सम्बंध में विवाद का मुख्य कारण इसे लोक्जावत या लोकसस्कृति का पर्याय 

मान लेना हू। संद्धान्तिक दप्टि से यह झ्रावश्यक है कि दोना में मेद क्या जाय। 

लोक्सस्कति मात्र का भ्रध्ययन जाठिविचान (एथनालॉजी) है। सोकवार्ता लोक 

ससस््कृति का एक झश भर है--समभूची लोकमस्कृति नहीं | इसकी सीमा में भाने 

वाले विषय हैं--लोक्कथा लोकगीत, वहावतें पटेली, लोकनाटके भत्र झनु 

श्रुति आदि मौखिक साहित्यिक अभिव्यक्तियाँ, न कि लावचिक्त्सि लाॉकनूय, 

साकसगीत्त परनुष्ठान ब्त खत शिल्प विश्वास भ्रादि। खबर जत्त, भनुप्ठान 

और नृत्य से सम्बंधित गीत भौर कथाएँ लोकवार्ता हू, इनके विवरण और इह 

६ बार्ता भौतिक वस्तुप्ना से सम्बद्ध हा सकती ह किन्तु यह स्वय भौतिक 
अस्तु नही ह 

“सोना राजा बसटाइन फाकलोर «१६४५७ ३३४५ 



१५६ लोक्साहित्य भ्ौर सस्कृति 

सम्पन करने के नियम झौर निर्देश मही--भले ही वे लिखित से हॉकर अलिखित 

ह श्रौर इस प्रकार लोक परम्परा के अन्तगत ञ्राते है । यदि इनके विवरण श्र 

नियम निर्देश लोकवार्ता हू दा क्या नहीं यह माता जाये कि ताल में श्रमुक 

अनुपात में ममक डालना चाहिए भी लोकवार्ता है? यह वात भी मोलिक 

परम्परा का ही विषय ह श्रौर विद्वान' भी यही कहते ह कि लाकवार्ता मौखिव 

परम्परा हू । लाकवाता निश्चय ही मोखिक परम्परा ह किन्तु हर मौखिक 

परम्परा लोकवार्ता नही है । 

हमारे सामने दी ही विकल्प ह्। या तो हम लोक्वार्ता को लोकुमस्कृति भौर 
इस प्रकार जातिवियान का पर्याय मान लें या इस लोकसाहित्य स्वीकार करें । 

इसे लोकसस्कृति के समस्त मौखिक भाग का अध्ययन मान लेने पर भो इस 

जाति विनान से अलग पहचान दना कठिन होगा । उचित तो यही ह कि इस 

लोब की साहित्यिक भ्रभिव्यक्तियो तक हो सीमित माना जाये ( बहुत सम्भव ह् 

कि लोक्साहित्य से इसके समरूप हा जाने पर एक स्वतत्र शब्द वे रूप मैं इसके 

प्रयोग की काई श्रावश्यकता नही रह जाये, किन्तु नाव के निरन्तर विभाजन 

श्रौर पुतविभाजत के इस युग मे यह एक ग्रतिवायता भा हो सकती है । 

लोकवार्ता था लाक्साहित्य का विषय विशप को सामग्री और उसके विव्न 

के दुहरे भ्रथ में प्रयाग बहुत उचित नही है । पिछली शताददी मैं फोक्लोर का 
लाक की परम्पराआ शौर उनके विच्ान--होनों प्र्था म॑प्रयोग झ्ारम्भ हुआ 

किस्ु इतका पायक्य सूचित करने के लिए दा भिन शाटा का प्रयाग क्या जाता 

चा्टिए । वनस्पतियाँ वनस्पति बिच्ान नहीं हू और न पथ्चों भोमिकों है। में 
समभत्ता हूँ कि इस विपय के विचान को लोकसाहित्यिक्री कहा जा सकता ह 
( और मदि लोकसाहिय के वक्ल्पिक शद के रूप म लोकवार्ता का प्रयाग 

भ्रावश्यक ही माना जाय तो लाक्वारतिकी भी । ) 
लोक भ्ौर साहित्य (या वार्ता ) के झभिप्रायां पर पथक् पथक विचार करन 

पर थोक्साहिय की जा सम्मिनरित सकक्ल्पना उभर कर सामने झ्ातों हू, वह 

रैवल यही हैं कि यह लाक का साथुरायिक मौखिक साहित्य हू। इससे भय 
लक्षरा श्रपरिहाय न हाकर सापेक्ष भौर किन््ही उदाहरणा मे वकल्पिक ह। ऐसे 
हो सापत्त लक्षण हू इसकय परम्परागत हाना श्रौर इसे अनात रवयिताझा वी 

कृति मानता | कुछ ग्रय लचछण भी ह जो सशोधित को पश्रपत्चा रखत हू । 
सामाय रूप में लोक्साहित्य को परम्परागत मानना यृक्तिमगत ह कियु 

इसका झ्रथ यह नहीं ह कि दसम बुद्ध भो नया पही हांता। केवल परम्परा या 
अतीत का रिक््य हाने पर इसक॑ लिए प्रवाह वना रहना सम्भव नहीं हे। कमी 
इस बात पर बल टिया गया था कि यह अ्वशपा का अ्रध्ययनत हू भौर झाधुनिक 
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युग में इसका विकास नही हो सकता। विन्तु यदि लाक साहित्य परम्परा है तो 

श्सा, जियका बदलता हुई परिस्थितिया के साथ नवीनीकरण होता गया है । 

इसके हुपान्तरण वी प्रक्रिया के विश्लेषण में यह देखा गया ह कि यह अपने हर 

प्रस्तुताकरण में अपने वाचका द्वारा परिवर्तित हो जाती ह्। इसमें होने वाले 
परिवत्तन काल के दोनों झायामों--अ्रतीत और बतमान--का स्पश करते है । 

इतना ही नही, इसमें परम्परागत सामग्री ते सशोधन भौर रूपान्तरण के भ्रति 

रिक्त एक्टम नयी सामग्री का समावेश ही रहता है। जिस “विकासशील लोक 
साहित्य' कहा गया है वह क्सी-त विसी सीमा तक हर युग का सत्य हू । जिस 
अथ में परम्परागत सामग्री लाक्साहित्य हू, उसी भ्रथ में यह 'विकासशोल लोक 

साहिय' भी | यदि इन सांधाप्रो का स्वीकार करते हुए इस परम्परागत माना 
जाय तो कोई भ्रार्पत्ति नही होना चाहिए, क्याकि श्रनुपात की दष्ठि से इसमें 
पहले से चली श्राती हुई सामग्रा हो प्रमुख है । 

शिष्टसाहित्य से इसके पार्थव्य को सूचित करने के लिए यह् कहां गया हू 
कि यह लिखित नहीं, भ्रलिखित साहित्य ह। वया इसका अश्रथ यह होता है कि 
लिप बने पर लोक्साहित्य लोकसाहित्य नही रह जाता हू ? वाल्मीवि, व्यास 

पौर होमर ये जित महाकायों की रचना की व मूलत भलिखित ये। वया 
उनवी रचनाएँ लोक्साहित्य ह् ? बया कवीर भ्रादि सन्ता को साहित्य को इस 
लिए लोक्साहित्य स्वोकार क्या जाना चाहिए कि वह मूलत अ्लिखित था २ 

कौन-सी रचना लोकसाहिय हैं और कोन-सी ग्चना शिष्टसाहित्य, इसका 
निशाय केवल इस प्राधार पर ही नही क्या जा सकता कि वह लिखित ह् 

या भलिखित । 
क्या रचनाकारों का अनात होना इसका विशिष्ट भ्र्थात शिष्ट्साहित्य से 

प्रभदव लक्षण ह् ? ग्रदि इस बात को स्वीकार क्या जाये--भौर इसे वार-बार 

स्वीकार भो किया जा चुका ह--कि भचातन्मामतत्व इसकी प्रनिवाय विशेषता 

हू तो इसके इस अनुलोम को भी स्वीकार करना होगा कि रचनाकार का नाम 
चात हो जाते पर कोई लोकगीत, कहानी या पहेली लोक्साहित्य नहीं रह जाती । 

सच तो यह हू कि रचताकारो का अनात होना एक भ्रशुद्ध सयोग हू। भपनी 

कृतियां केः साथ अपने नाम-सरक्षण के प्रति जागरूकता इतिहास में बहुत पुरानी 

नहीं हू। हम भाज भी शिष्टसाहित्य क॑ बहुत-सं कृतिकारा के नाम नही जानते । 

कभी यह विश्वास किया जाता था कि लाक्साहित्य का रचयिता पूरा समुदाय 

हांता हू झौर गह भपनी प्रकृति स ही निर्वेयक्तिक होता हू लेक्ति यह घारणा 
अस्वीक्षत हो चुकी है । कमी ज्ञात रचनाकारो के लोक की मौखिक परम्परा में 
सम्मिलित हो गये साहित्य का “लोकप्रचलित साहित्यां को भ्मिधा देकर उसे 
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अचात रचानाकारो के लाक्साहित्य से पयथक करने का प्रस्ताव भी रखा गया 

था | किन्तु उन्नीसवी शताठी के भ्रन्त से ही लोक्साहित्य के सक्लनकर्त्ताग्रा वो 

यह भनुभव हाते लगा कि हर गीत या कहानी का कोई-न कोई रचनाकार हाता 

हू। उन्हें ऐसे रचनाकारा के नाम भो भात हुए। उनमें से कुछ रचनाकार क्सो 

श्रतीत में नही, वरन स्वय उनके जीवन काल में विद्यमान थे । रूस में ऐसे लोक- 

कविया के नाम चात ह जो श्रभी जीवित हू श्रोर उनके ग्रीत पूरे जन समुटय 

की मौखिक परम्परा में सम्मिलित होते हू । उनके गीता का गाने वाले बहुत-म 

लोग यह नही जानत कि वे क्न व्यक्तियों की रचना ह्। हिन्दी प्रदेश में भी 

खुसरा घाघ भट्टरी ईसुरी पतोला श्रादि के नाम ही नही उतके ताम पर प्रच- 
लित रचनाएँ भी चात ह् 

इतना ही नही लोस्साहित्य को जो परम्परागत सामग्री हमें प्राप्त होती ह 

वह कसी पश्ररूप समूह के द्वारा नही वरन बसे “यक्तियां के माध्यम से जो लांक 
परम्पराप्रा के सक्रिय वाहक होत ह् प्र्थात जो उनके निष्क्रिय वाचक या क्ययिता 
मात्र नहीं हू । 

वस्तुत लोक्साहित्य का केद्रीय लक्षण हू सामुदायिक्ता इसकी श्रपेत्ता म 
ही इसके भ्रय लक्षण एक सकुल की रचना करते ह। यह सामुदायिक्ता या 

लोक्बद्धता केवल अनुष्ठान झौर क्रियामूलक गीता, शिक्षापरक कहावतों भौर 

कयाप्रा या मतारजनात्मक पहेलिया, गाथाओ झौर कहानिया के रूप में ही नही 

दिखायी पड़ती, बरन् इस बात मे भी कि लोक रचनाएँ मौन पाठ की भ्रपेक्षा 

लोक के सदस्या द्वारा या उनक बाच मुखर पाठ झौर प्रदशन के विषय ह । 

गायाए, कहावतें गात भौर पहलिया गायक या बाचक द्वारा, सुनायी जाती ह् 

इसलिए उनकी स्थिति में सदव एक दूसरा पत्त--श्रातापक्ष-बना रहता हू । 

वाचक श्रीर गायक अपने श्राताओं की मन स्थिति और प्रतिक्रियाग्ना की श्रपेत्ा 

में इनके कुछ भ्शा का विस्तार देते श्रौर कुछ का सक्षेप करते जाते हू । उनका 

हर याचन या गायन रचना का मात्र पुन भ्रस्तुतीकरण न होवर उसका पुन 

सृजन हा जाता है ।[इसि अथ में लाक्साहिय एक प्रकार का नाटक हू जिसका 
बाचक यथा गायक सदव झभिनता वी भूमिका में रहता हैं श्रौर श्रपने सामाजिक 
के दवाव का हर समय भ्रनुमव करता ह। यह दवाव ही लोक्साहित्य वी निर- 

न्तर परिवतनशाल्वता वा व्याख्या करता है । ईसी स लोक्साहित्य जा व्यक्तिया 
को रचना ह व्यक्तिःरचनावार स श्रलग हा जाने पर प्रपने मूल रुप में नही रह 

जाता । यह पूर संपुटाय वा हा जाता ह भौर उसके सदस्या द्वारा इस सीमा 

हक परिवर्तित हा जाता ह कि इसमें किसा सास थ्यक्ति क व्यक्तित्व वी छाप 

का नहीं दूद़ा जा सकता । अपने काल और प्रसार क्षेत्र का विशालता के भनुतात 
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में हा यह प्रपन रूपान्तरा की सख्या का विकास करता जाता है। भ्रनिश्चित 

पाठ, जो शिष्ट साहित्य वी तुलना में इसकी सीमा है, इसवी शक्ति और जीवन 

का रहस्य भा हू । यही इस अपने समुदाय के शिष्ट साहित्य वी तुलना में श्रधिक 
प्रातिविधिक बनाता हू ॥/ 

प्राय सभी देशा के झालाचका ने कलासाहित्य और लोकसाहित्य को एक 
दूपर के विलाम के रूप में देखा हु। उनकी दष्टि में पहता कृत्रिम ह तो दूसरा 

सहज। लक्नि लोक्साहित्य भो उतना ही रूढ और इृत्रिम ह जितना कि शिप्ह 
गा कलामाहित्य । दोना के समान रूप म सुनिश्चित पटन या ढाँचे है । यदि 
लावकथाग्रों और गीतों का अध्येदा किसी पूर्वाग्रह सं पीडित नही हू तो वह यह 

प्रगुभव किये बिना नहीं रह सकता कि उनम श्रावतक उपमाना उक्तिया, बणन- 
खएडा, क्थारृदियों झ्रादि का बाहुत्य हू भ्रौर सम्मंबत यह भी कह सकता हूं 
कि व शिष्ट साहित्य का इन्हीं विधाप्रो वी रचनाग्रों के उपमान भादि की तुलना 

में कही प्रधिक परम्परामुक्त हू । लाकसाहित्य का शिषप्ट्साहित्य से अलग करन 

वाती उस्तु प्राकृतिक या सहज भावाभिव्यक्ति नहों है, वयाकि यदि लाकसाहित्य 
का रयिता ओर उसको #ति के वाचक प्रबुद्धह तो व भ्रपनी सीमा में कम 
राव और कलात्मकता का परिचय नही देते । 
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प्रभात रचानावारों वे लाइसादिय से पूषता करते शा प्रस्ताव भी रखा गया 

था । विन्तु उप्तनांसदी शताला व घन्त से ही साउसाहिय मे' सरलतरर्ताएों रा 

मह भनुभव हाने लगा वि हर गात या कहागी मो कोई-सलकाई रचनाकार हवा 

हू। उन्हें एसे रचताकारा ये नाम भी बात हुए । उनमें रा मु रचनारार रिसा 

प्रवीव म॑ नही, वरन् स्वयं उनव जोवन काल में शिद्यमान थे । रस में ऐसे सोर- 

कविया के नाम वात हू जा भभी जावित है प्रौर उनसे गीत पूरे जग समुच्य 
की मौसित परम्परा में सम्मित्ित होते २। उनके गीता का गाने वाल बहुतन्स 

लांग यह नहां जानत कि व दिन व्यक्तिमां की रचना हं। हिली प्रन्ण में भी 

खुसरो घाघ भट्टरी ईसुरी परतोता धालि के नाम ही नहीं, उन नाम पर भ्रच 

लित रचनाएँ भी चात ह । 

इतना ही नहा लोफसाहित्य वी जा परम्परागत सामग्रा हमें प्राप्त होती ह 

वह किसी अ्ररूप समूह क॑ द्वारा नहा, बरत् वैस व्यक्तिया थे भाष्यम से, जो लॉक 

परम्परा के सक्रिय वाह हाते हू भ्र्थात जो उतरे निष्क्िय वाबचक या क्पयिता 
मात्र नही है । 

वस्तुत्त लोवसाहित्य का केद्रीम लक्षण ह सामुटायिवता इसकी भ्रपदां में 
हा इसके भय लक्षण एक सकूल की रचना व्रत है! यह सामुदायिक्ता या 
लोकबद्धता केवन श्रनुष्ठात भौर क्रियामूलक गोता, शिक्ठापरक कहावतों धौर 
क्मान्ना या मनारजनात्मक पहेलिया गायाप्रो भौर कद्दानिया के रूप में ही नहीं 
दिखामी पड़ती, वरन् इस बात में भा कि लाक रचनाएँ मौन पाठ की प्रपंता 
लोक के सदस्या द्वारा या उनके बाच मुखर पाठ भौर प्रदशन के” विषय हू । 
गायाए, कहावतें गीत भर पहेलियाँ ग्रायक या वाचक द्वारा, सुनायी जाती हू 
इसलिए उनकी स्थिति म॑ सदव एक दूसरा पत्च--श्रातापक्त--बना रहता है । 
वाचक और गायब अपने धोताम! की मत स्थिति झोर प्रतिक्रियामों की भपेत्ता 
में इनके कुछ भझशा का विस्तार दत शौर कुछ का सक्षप करते जाते हैं। उनवा 
हर बाबत या गायन रचना का मात्र पुन अ्रस्वुतीकरण ने होकर उसका पुत' 
सृजन हा जाता है ।(रिस श्रथ में लोकसाहित्य एक प्रकार का मादक हू जिसका 
चाचक मा गायक सदव भ्रभिनता की भूमिका में रहता है भौर भपने सामाजिक 
के दवाव का हर समय भ्रनुभव करता हू / यह दबाव ही लाकसाहित्य वी निर- 
न्तर परिवतनशीलता की पयराख्या करता है । ईसी से लोक्साहित्य, जा व्यक्तिया 
की रचना हू 'यक्ति-रचनाकार से भलग हू। जान पर अ्रपन मूल रुप में नही रह 
जाता । यह पूर समुटाय का हो जाता हू भौर उसके सदस्या द्वारा इस सीमा 
त्क परिवत्तित हो जाता ह कि इसमें कसी खास “यक्ति के व्यक्तिव की छाप 
को नही दूढा जा सकता । भपने काल और असार छेत्र की विशालता वे पनुपात 



शा, ताववार्ता भर लाक्साहित्य 
हर 

मेंहा यह प्रपन स्पान्तरों की सख्या का विकास बरता जाता है। अनिश्चित 
पढ़ जा शिष्ट साहित्य को तुलना में इसका सीमा हू, इसकी शक्ति और जीवन 

ते रह भा है। यहा इस प्रपने समुदाय के शिष्ट साहित्य को तुलना म अधिव 
प्राटिनिषिक बनाता हू ।/// 

प्राय सभी देशों के आवाचका ने कलासाहित्य और लोकसाहित्य वो एक 
झर के वित्ोम के: रुप में देखा हू। उनकी दष्टि म पहला कृत्रिम हू तो दूसरा 
हहजे। लकिन त्तोकसाहित्य भा उतना ही रूढ और कृत्रिम है जितना कि शिप्ट 

पा वताबाहितय। दानों के समात रूप में सुनिश्चित पैदन या ढाँचे हू । यदि 
ताववरयाप्नों प्रौर गोतों का अ्रष्येदा किस! पूर्वाग्रह स पीडित नहीं ह तो वह यह 
पनुभव क्य बिना नही रह सकता कि उनमें झावतक उपमाना, उक्तियो, वणन- 
हों, कथारूदियों श्रादि वा बाटुल्य हू और सम्मवत यह भी कह सकता ह 
हि विष साहित्य को इन्ही विधा को रचनाथो के उपमान श्रादि की तुलना 
मै बह भ्रिक परम्परामुक्त ह्। लावसाहित्य का शिष्टसाहित्य से अलग करने 
वानी वस्तु प्राहृतिक था सहज भावाभिय्यक्ति नहो हू, क्योकि यदि लोकसाहित्य 
वा रचयिता श्रौर उसकी कृति के वाचक प्रबुद्ध ह ता वे अपनो सीमा में कम 
राव भौर कलार्मकता का परिचय नही देते ॥ 





अनुक्रमणिका 
( लेखकों झोर प्राचीन प्रथों के नामों को ) 

| (१) हार्मों के बाद मुद्रित सह्या पुस्तक की पष्ठ-सल्या 
सूचित फरतो हे 

(२) शादोन ग्रन्यों के माम मोटे टाइप में मुद्वित हैं । | 

भ्रयववेद ८८, १४९१, १४९, १४७ 

प्रणडरहिल, रूच मागरेट २६, ७७ 

अबू ताहिर १३८ 

अबू सरफती १३८ 
श्रमरवीश १४१ 

अरस्तू ५८, १२३ 
भलफो सी, पेश्रुस ६४ 

भ्रल-हरीरी १३५८ 

अलकार शेखर १३६ 

भ्रसज़ादी १३८ 
जा 

भानदवधन १३६ 

श्रामी ११२ ११३ 
ख्रालयक मच्च 9%६ 

उत्तरभयाणि (“उत्तरफयण' नही) १४६ 

उसेनर २६ 
हू 

एक्सत्रावागान्तेस, जेबुला ६४ 

एटक्निसन ४३ 

एजेल्स ९७ 

एपिकारमस ५ 

एरेनराइख ( एरेनराइग्न! नह्दी )६,३१ 
एरदेश्न, सादोर ११२, ११३ 

5 

ऐतरेय ब्राह्मण १४१ 
३. 

झोप्लर ८५ 
ञ 





अनुक्रमणिका 
( लेखकों झोर प्राचीन प्रथों दे नामों की ) 

[ (१) नामों के बाद सुद्रित सल्या पुस्तक की पष्ठ-सल्या 

सूचित फरतो हे । 

(२) प्राचीन ग्रथों के नाम भोटे टाइप में मुद्वित हैं । ] 

भयववेद ८८, १४१, १४६, १४७ 

अणएटरहिल, रूथ मार्गरेट २६, ५७ 

भ्रवू ताहिर १३८ 

श्रबू सरफती १३८ 

अमरकोश १४१ 

अ्रस्तू श८ १२३ 

भ्लफोसी, पेतुस ६४ 
अल-हरीरी १३८ 

भ्रलकार शेखर १३६ 

असझादी १३८ 
गः 

श्रातदवधन १३६ 

प्रामी ११२ ११३ 
आआ्रालवक सुत्त १४६ 

जे 

इदुशेंसर (डा०) ५६ 

इब्त शाबिन १३८ 

इब्न सुक््कारा १३८ 
आर, 

+ ७३ 

उत्तरकयाणि (“उत्तरकपण नही) १४६ 
उसेतर २६ 

हू 

एक्सत्रावागान्तेस, ज़ेबुला ६४ 

एटकिनसन ४३ 

एजेल्स ६७ 

एपिकारमस ५ 

एरनराइस ( 'एरेनराइग्न' नही )६,३१ 
एरदेश्ज, सान्दार ११२, ११३ 

हे 

ऐतरेप ब्राह्मण १४१ 
है 

झोप्लर ८५ 
६.३ 

झौषषातिक ( “झोपपानिक' नहीं ) 

१३६ 
ज् 

ऋग्वेद १०, १३ १३, ४५, ११७, 

१२८, १४४५ 
है 

कयासरित्सागर ६४ 

कबीर १५७ 

कमरिस्स ई० ई० १३६ 
श२, ७८ 

मेरियन ६६ 





अनुक्रमणिका 
( लेखकों झोर प्राचीन प्रायों के नामों को ) 

(१) नामों के बाद मुद्रित सत्या पुस्तक की पष्ठ-सल्या 

सूचित करतो हे १ 

(३) प्राचीन ग्रन्यों के नाम सोटे टाइप में मुद्वित हैं । | 

अथववेद ८८, १४१, १४६, रै४ड७ 

अगःरहिल, रूघ मार्गरेट २६, ७७ 

अबू ताहिए १३८ 

अबू सरफती १३८ 

प्रमरशेश १४१ 

अरस्तू ५८, १२३ 

भलफी सी, पेत्रुस ६४ 
अल-हरीरी १३८ 

अलकार शेखर १३६ 

अ्रसजाती १३८ 
है. 

आन दवधन १३६ 

झ्रामी ११२, ११३ 

झ्रालबक सुत्त ३१४६ 
ज 

इन्दुशेखर (डॉ०) ५९ 

इब्न शाबिन १३८ 

इब्न सुबकारा १३८ 
इम्मानुअल १३८ 

कक 

ईसप ७३ 

ईसप को कहानियाँ ७२ 

ईसुरी १५८ 
का 

उएक्सक्यूल, योग्रानो फ़ोत २४ 
श्र 

उत्तरमयाणि (“उत्तरफपण' नही) १४६ 
उसेनर २६ 

हू 

एब्सत्रावागान्तेस, जेबुला ६४ 

एटकिनसन ४३ 

एजेल्स ६७ 
एपिकारमस ४५ 

एरेनराइख ( एरेनराइग्न! नहीं )६,३१ 
एरदेश्ज, सान्दार ११२, ११३ 

६ 

ऐतरेय बाह्यण १४१ 
रू 

भझोप्लर ८५ 
है 

भ्रौषपातिक ( झौपपानिक नही ) 

१३६ 

नै 

ऋण्वेद १०, १९, १३, ५८, ११७, 
१२५, १४५ 

है 

कथासरित्सायर ६४ 

कबीर १५७ 

कमिंगस्स, ई० ई० १३६ 

कशिंग १२, ७८ 

काक्स, मेरियन ६६ 



(७, १०४ 
चारन्स पलपकाकती हर ग्रूस / आर ( ग्राम' नही) ७२, १३४ 



तैत्तिरीय ब्राह्मण १४१, १४३ 

है. ॥ 

थियोगेनस ५ 

जे 

दरुडी १३६ 
दयानद (महपि) १०८ 

दीघ निकाय ११६ 

दुर्लीम ४, ४० 

दुनाश बेन लबरात १३८ 

देघ, लिंदा ११३ 

देवराज (डॉ०) ८३ ८५ 

देवेद्र सत्यार्थी १११ 

है 

घमदास १३७ 

घ्दपालोक १३६ 

७ 

भाउमान, हास १५३ 

नागराज १३७ 

निसान १३८ 

है 

पतच्नतत्र ५९, ६८, ७२ 
पतोला १४८ 

पाकर, सेमर ४३ 

पियाजे ६ 

पोनेत, फादर १३० 

प्रकाशवप १३६ 

प्रलर ८ 

६. 

पानी १३८ 

फाल्वेनवग ८८ 

फ़िरदोसी १३८ 

फुलर ११ 

फायड, सिगमएड १४ १६, २१, ३२ 

३७, ४०, ८६, १०६, ११० 

फ्रेज़र, सर जेम्स रे, ४, १०५, १३६, 

श्र 

फ्रोत्रे निउस ६ 

फ्रोम, एरिक ४३ 

जे 

बच्चेल ५३ 

बसटाइन, सोना रोज़ा १५५४ 

बाइबिल (वाईबिल' नहीं) १३३, 
१३४, १३८ 

बाखोफेन ६६ 

बायर एच० यू० ११ 

ब्रिल ('ब्रील नहीं) १६ 
दब्रील ७ 

बुकानन, एस० ४२ 
ब्रूम, लियोनाड ५६ 

बेनफे थियोंडार ६८ 

बोभाज, फ्राज २, ३, १५, ६५, ६६, 
१०४, १०७ 

बांडक्ति २१ 

बोरसे, डी० जी० १५१ 

बृहदारएयक १४० 
बहहू बता १८०, १४४ 

ब्राउन, रैडक्लिफ १०१ 
ऋ 

भरी १५८ 

भदन्त श्रानद कौसल्यायथत १३१, 

१३२ 

भरत श८, ६० 

भावशतक १३७, १३८ 

भोज १३६ 

ऋ् 

मनुस्मति १४३ 



9... बॉक्स, विलियम ५५ ९९, 5 

कण पाष १४८ भोतमूत्र १४७ या 

फालेक्त कर धवायन १३७ 

पा पहल. हे (थे) श्र 
७३, ७४ पर कट ह 

११६ 
'धाइल्ड हरावेक का कसिरर ३, २४, २६, २७ जे हा रन, प्रादलबेट « 

केशव फरिख्न १३६ कि हे 

जम्यूद्रीप अष्ि १३६ 

० अस्त श्ह 

कोल्कों ६९ बज 

कोचे २३ कक ४ | र॒ 
कोन, काले ६२, ७३-७४ कि 
खत, पृतियत्त ७३, ७४ 

? ९० एल० 
यूर, एत्मर जो शव 2५०४ 5६ ६६, जेम्स 

( रनोफ्ते नही) १०७ भैकन्स हद 
क्लाइड ५४, 5५, 6७ हे न 'लाइनर, रॉबट ० ४४ 

है का 323 हे ड्न्त्यून जन १५०, १११ ई० थी० ४, ८ १०, ३०, 

पुपरो १४६ 
5, ६६ ८३ 6६ ३०-४३ 

जे के कण 

रमरीचरढ जातक शक र 
आएव्नर ७६ 

डरड्स, एसन श्र 

स् ५ हि शार० एम्र० १४० 

ग्ेटे ७१, १४६ पक 
में सर जॉन ११४ ४४). गा | 

ग्रोम पर लारेन्स १७ (१०५ 

पलनकावली ६ रु 
(वानागुद! नही) १३० 

भ्रूम (प्राम? ही) ७२, १३६४ विका 

“गत चेड़ कह ६२ 



तैत्तिरीय ब्राह्मण १४१, (१४२ 
६५) 

थियोगेन्स ५ 

है.॥ 

दण्डी १३६ 

दयानाद (महपि) १०८ 
बीघ निकाय ११६ 

इुजीम ४, ४० 
दुनाश बेन लबरात १३४ 

देख, लिदा ११३ 

देवराज (डॉ०) परे प५ 
देवेद्र सत्या्थी १११ 

रे 

धमदास १३७ 

धघ्वन्यालोक १३६ 

नाउमान हास १४३ 

नागराज १३७ 

निसान १३८ 

रे 

पच्ततत्र ५६, ६८, ७३ 

पतोला १४८ 

पाकर, सेमर ४३ 

पियाजे & 

पोनत, फ़ादर १३० 

प्रकाशवप १३६ 

प्रेलर ८ 

है. 

'क़ानी १३८ 
फ़ाल्केतवग प८ 

फिरदौसोी १३८ 

फुक्तर ११ 

३७, ४०, 5६, १०६, ११० 

फ्रेजर, सर जेम्स ३, ४, १०४, १३६, 
श्डर 

फ्रोबे मिउस ६ 

फ्रोम, एरिक ४३ 
है 

बज्ेल ५३ 

बसटाइन, सोना रोज़ा १५५ 

चाइबिल (वाईबिल' नहीं) १३३, 

१३४, १३८ 

बाखोफेन ६६ 

बायर, एच० यू० ११ 
ब्रिल ('ब्रील' नहीं) १६ 

ब्रील ७ 

बुकानन, एस० ४२ 
ब्रूम लियोनाड ५६ 
बेनफे, धियोडार ६८ 

बोष्चाज, फाज २, ३, १५, ६५, ६६, 

१०४, १०७ 

बोडकिन २१ 

बोरसे, डो० जी० १५१ 

बहुदारएयक १४० 

बूहदँ बता १८०, १४४ 

ब्राउन, रैडक्लिफ १०१ 
च़ै 

भड्टरी १५८ 

भदन्त झानन्द कौसल्यायन १३१, 

श्३२ 

भरत ५८, ६० 

भावशतक १३७, १३८ 

भोज १३६ 
६०३ 

फ़ायड, सिगमएड १४ १६, २१, ३२ भनुस्मति १४३ 





बुएड्ट ४ 
बसेल!|बस्को, एु० एल० १२३ 

वस्टरमाक ६१ 

बलेस १०२ 
्ै 

शक रलाल यादव ६२५, ऐैडेंट 

शकर सेनगुप्त १५१ 

शतपथ ब्राह्मण १० ११७ १४० १४७ 
शाद-क्ल्पद म १९९ 

जुगारप्काश १५७ 

श्रानिवास, एम० एन० १५३ 

शीमदूभागवत ३६, 

शाहनामा १५८ 

शेलिण १६४८ 

श्याम परमार ११६ 

श्वा्स ८ 

है 

सचाउ ७३ 

सत्याद्र १, १११ ११७ 

समवायाग सूत्र १३६ 

सरभग जातेक १४६ 

सरस्वतोकठाभरण १२२ 

ससज्ातक ६४ 

संयुक्त निकाय १४६ 

सायण १०८ 

ब+-ड-+ 

साहित्यत्पएण १३६, १३७ 

पिमफासियस १३६ 

सिराटा, लियान ८६ 

सुचोलोम सुत्त १८६ 

सुनोतिकुमार चटर्जी १५१ 

सुलिवान ४२े 

सपीर ११, १०१ 

समसन १३० 

स्टयबंट १०१ 

स्टावस १३८ 

स्पेक फ्रव जी० ५६ 

स्मिथ १५६ 

६. 

हंएले, जुलिपन ६७, ६८ 

हज़ाराप्रसाद द्विदी १३४ 

हडर १४६ 

हमसकावित्स ११ 

हान, कल्विन ८६ 

शजी खलीफा १३८ १३६ 

हार्ते ४३ 

हाटलएंड ६७ 

हीगल ३७ १४६ 

होमर १४३, १५७ 

ह्वाइट लसली १०२, १०३ 

छ्विटमन, वाल्ट ४६ 






